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PKEFAZIONE 


Si  l'importanza  come  la  fortuna  di  questo  che 
è  de'  migliori  scritti  di  Francesco  Torti  e  "  che 
forma  il  complemento  di  tutte  le  altre  sue  produ- 
zioni in  Letteratura  „  ^  precedenti,  sono  oramai  note 
abbastanza:^  non  altrettanto  chiara  e  nota  l'inte- 
ressante storia/  che  crediamo  opportuno  ritesser 
qui  brevemente,  e  speriamo,  conforme  a  verità. 

Il  Torti,  ventenne,  s' imbattè  in  Vincenzo  Monti 
a  Roma,  dove  l'uno  si  recava  per  far  pratica  presso 
l'avv.  Bartolucci,  e  l'altro,  come  si  sa,  era  segre- 
tario del  duca  Braschi.  L'amicizia  fu  facilmente 
stretta,  e  si  cercavan  l'un  l'altro  spesso  per  ragionar 


^  Minuta  di  lett.  di  Francesco  Torti  ad  Angelo  Maria  Eicci, 
15  agosto  1825;  Arch.  tortiano  in  Bevagna. 

^  V.  Ciro  Trabalza,  DeMa  vita  e  delle  opere  di  Francesco  Tor- 
ti, con  una  lettera  di  Luigi  Morandi,  Bevagna,  Tip.  Proper- 
ziana,  1896,  in -16»,  di  pagg.  240. 

'  Quel  che  nella  citata  monografìa  e  nell'ottima  recensio- 
ne fattane  da  Emilio  Bertana  {Giorn.  stor.  d.  Lett.  it.,  1897,  fase. 
2")  n'è  toccato,  merita  alcuna  correzione  e  maggior  compiutez- 
za, quel  che  mi  propongo  ottener  qui. 


de'  grandi  poeti  italiani  e  stranieri,  rivelando  il 
Torti  insolito  acume  di  giudizio  e  il  Monti  rara 
squisitezza  di  gusto  e  poetico  ardore.  Tornato  il 
Torti  per  eventi  domestici  in  Bevagna,  sua  patria, 
si  scrivevano  delle  lunghe  e  affettuose  lettere,  il 
cui  principal  contenuto  era  sempre  l'arte,  l'arte,  in 
ispecie,  di  Dante.  Posto  mano  alla  Basvilliana^ 
il  Monti  inviava  di  volta  in  volta,  manoscritti  o 
nelle  stampe,  i  canti  al  giovine  amico  di  Bevagna^ 
che  gliene  esprimeva  per  lettera  la  sua  bollente 
ammirazione.  Codeste  lettere  colpirono  a  tal  segno 
il  Monti  che  desiderò  le  fossero,  dopo  un'oppor- 
tuna rifusione,  pubblicate  sotto  il  titolo  di  Osser- 
vazioni critiche  alla  Basvilliana^  e,  come  per  im- 
pegnar l'amico  all'opera,  gliene  stampava  intanto^ 
senza  chiederne  il  permesso,  un  brano  nella  nota 
ottava  al  primo  canto.  Vinte  le  naturali  riluttanze, 
il  Torti  aveva  già  messo  in  pronto  e  spedito  il  mano- 
scritto, quando  il  Monti,  disertando  la  bandiera  bian- 
cogialla,  scappa  a  Milano  a  inalberare  il  tricolore, 
dimenticando  l'amico  e  le  ammirate  Osservazioni^ 
onde  aveva  profetato  che  l'autor  loro  sarebbe  stato 
un  giorno  il  massimo  critico  e  prosatore,  com'egli 
credeva  di  diventar  il  massimo  de'  poeti.  Il  Torti 
ne  rimase,  naturalmente,  sbalordito,  ma  non  senza 
la  speranza  che  il  Monti  avesse  un  giorno  ripi- 
gliato il  suo  mirabile  poema,  e  riallacciate  cosi 
anche  le  mal  troncate  relazioni  d'amicizia.  Ma 
quando  il  Monti  nel  1797  scomunicò  la  sua  can- 
tica, confessando,  con  quel  convincimento  che  ognun 
sa:  Peccò  la  lingua,  ma  fu  casto  il  core,  il  Torti 
comprese  qual    doveva  essere  stata  anche  la  sorte 


della  copia  delle  Osservazioni,  già  destinate  ad  ac- 
compagnar la  continuazione  della  cantica,  e  forse 
per  la  delusione  dell'aspettativa,  forse  per  "  le  stesse 
ragioni  di  prudenza  che  indussero  il  poeta  a  ri- 
pudiar la  BasviUiana,  „  ^  f or s' anche  per  l'una  cosa 
e  per  l'altra,  bruciò  anche  lui  "  i  compromettenti 
panegirici  dello  scomunicato  poema  reazionario,  per 
sua  fortuna  ancora  inediti  „.  ^ 

Ma,  se  con  quella  scomunica  e  con  queste  fiam- 
me si  spense  da  parte  del  Monti  anche  l'amicizia 
e  fin  la  ricordanza  del  Torti,  questi  non  potè  nulla 
dimenticare,  e,  tenace  qual  era  negli  affetti  e  preso 
di  tanta  ammirazione  verso  il  celebre  poeta,  non 
solo  non  concepì  alcun  rancore  (come  apparirà 
da  quel  che  son  per  dire),  che  pur  sarebbe  stato 
legittimo,  ma  si  diede  a  tentar  altre  vie  per  riav- 
vicinarsi al  Monti,  e  venne  rielaborando  quel  che 
delle  Osservazioni  aveva  sottratto  alle  fiamme,  cioè 
il  profilo  di  Dante,  il  germe  onde  usci,  nel  1806, 
la  prima  parte  del  Prospetto  del  Parnaso  italiano  :  * 
Basville  li  aveva  divisi.  Dante  l'avrebbe  riuniti! 

Nuova  delusione  !  Il  Monti,  che  pur  leggeva 
quegli  stessi  giornali  che  davan  conto,  e  con  qual 
tributo  di  lodi!,  dell'opera  tortiana,  e  che  non  po- 
teva ignorare  quel  che  ne  aveva  detto  di  bene, 
quasi  prendendola  a  fondamento  della  sua  rettorica, 
nelle  sue  Istituzioni  d'eloquenza  quel  Cerretti  che 
gli  successe  nella  cattedra  di  Pavia,  il  Monti,  per 


^  Bertana,  loc.  cit. 

*  Bertana,  loc.  cit. 

*  Le  altre  due  uscirono  nel  1812  a  Perugia  pei  tipi  del  Co- 
stantini, Santucci  e  C 


mille  peripezie  ormai  giunto  alla  gloria  piena,  non 
mostrava  (avrebbe  potuto?)  alcun  segno  di  ricor- 
darsi dell'amico  ammiratore  di  Bevagna,  neppur 
ora  che  si  mostrava  ben  degno  della  fattagli  pro- 
messa di  "  associarselo  in  quella  dittatura  lettera- 
ria che  avevan  sognato  insieme  „.  ^ 

Parve  alfine  venuta  l'occasione  di  nuovamente 
incontrarsi:  e  fu  nel  1818,  quando  furon  note  in 
Italia  le  due  parti  del  primo  volume  della  Proposta^ 
di  cui  la  prima  era  uscita  circa  la  metà  del  decem- 
bre  del  precedente  anno,  e  la  seconda  avanti  il  15 
dell'aprile  successivo.  Nel  1818,  infatti,  il  Torti 
pubblicò  il  suo  Purismo  nemico  del  gusto ^  dove  si 
mostra  avversario  aperto  del  Cesari,  "il  purista 
dell'Adige  „ ,  e  consenziente  invece  alle  dottrine 
linguistiche  di  "  due  nobilissimi  ingegni  „ ,  il  Mon- 
ti e  il  Perticar!  :  tanto  consenziente  che,  dopo  la 
comparsa  della  detta  Proposta,  si  sarebbe  determi- 
nato a  non  pubblicar  la  sua  operetta,  se  non  avesse 
creduta  necessaria  la  distinzione,  non  fatta  da  que* 
due,  dell'arte  nostra  in  poesia  e  prosa,  che  son  re- 
golate da  diverso  criterio  linguistico.  Questo  egli 
dichiara  nella  sua  Prefazione,  ma  a  me  invece  par 
più  che  certo,  che  egli  die  fuori  il  Purismo  con  l'a- 
nimo deliberato  ^    di   far   eco,    dall'istesso   paesello 


^  Bertana,  loc.  cit. 

^  Eccettuata  la  Corrispondenza  di  Monteverde  che  il  Torti 
trasse  dal  fondo  dell'anima  sua  e  che  egli  stesso  considerò  il 
suo  opus  magnum  (Monografia  cit.,  pag.  127),  tutte  le  altre  opere 
e  operette  del  Torti  furono  a  lui  ispirate  da  cause  dirò  acci- 
dentali: s'ò  visto  già  del  Prospetto;  cosi  è  della  Risposta  ai 
Puristi,  diéiV Apologia  della  corrispondenza,  della  Filosofia  iel- 
le medaglie   (lo    rilevo    dal    carteggio  del  Torti,  importantis- 


ond'eran  partite  le  famose  lettere  sulla  BasvilUana, 
alle  nuove  voci  del  Monti  che  in  Milano  s'era  dato 
ora  tutto  agli  studi  di  lingua,  e  con  la  speranza 
di  ridestargli  cosi  la  sopita  amicizia.  Non  risen- 
timenti dunque,  fin  qui,  né  palesi  né  segreti,  come 
vedo  anche  dal  grosso  carteggio  tortiano,  in  cui 
non  s'incontra  mai  alcuna  parola  men  che  rive- 
rente e  affettuosa  verso  il  Monti  ;  anzi  lodi  espli- 
cite, anche  al  Perticari.  Ohe  avvenne  ?  Non  solo 
le  lunghe  speranze  del  Torti  vennero  anche  questa 
volta  deluse,  poiché  il  Monti  tacque  con  sé  stesso 
0  fors'anco  col  genero,  ma  l'indomabile  amico  s'eb- 
be a  veder  ferocemente  attaccato  dal  Giornale  Ar- 
cadico^ già  annunziato  appunto  sulla  fine  di  quel- 
l'anno e  uscito  nel  19,  con  un  articolo  di  un  De 
OroUis,  nel  quale  gli  parve  riconoscere  la  mano  del 
Perticari,  che  certo  era  tra  gl'ispiratori  di  quel 
giornale.  I  motivi  di  questo  malanimo  del  Perti- 
cari, contro  il  Torti,  che  ne  approvava  le  opere  e 
le  idee  chiamandolo  noMlissimo  ingegno,  io  non  sa- 
prei proprio  scoprire,  a  meno  che,  sobillato  dai  pu- 
risti di  Roma  arrabbiatissimi  ^  contro  il  Torti  e 
trissiniano  di  poca  fede  qual  era,  non  avesse  voluto 
annichilir  sul  principio   lo   scapigliato   antipurista 


Simo,  col  dottor  Marini  di  Loreto),  e  della  Patria  di  Proper- 
zio :  non  importa  dire  che  altrettanto  è  del  Dante  rivendicato^ 
di  cui  stiamo  appunto  facendo  la  storia. 

^  Dalle  lettere  del  Colelli,  di  Rieti,  dirette  al  Torti  {Arch. 
cit.),  più  che  dai  giornali  del  tempo  pur  ferocissimi,  appare  la 
smisurata  ira  che  le  dottrine  del  Torti  ebbero  suscitato  ne' 
puristi  romani,  e  come  nelle  librerie  di  Roma  di  Cipicchia  e 
del  Gallo  s'accalorassero  j&n  quasi  a  venire  alle  mani.  V.  C. 
Tra.bal7,a,  Due  letterati  reatini  e  il  Torti  di  Bevagna  in  Boll» 
r.  dep,  st.  p.  dell'Umbria,  VII,  3. 
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di  Bevagna:  ^  il  certo  è  che  il  Torti,  forse  per  le 
informazioni  inesatte  di  qualche  amico  suo  di  Roma,  ^ 
credette  che  il  Perticari  con  ingrato  animo  e  bieca 
invidia  l'avesse  fatto  attaccar  non  solo  dal  Gior- 
nale Arcadico^  ma  anche  da  quello  Enciclopedico 
di  "Napoli,    da    un  fìnto   Premarti  ^  nelle    Conside- 


^  La  dottrina  linguistica  del  Torti,  in  fondo,  concordava 
con  quella  del  Monti  più  di  quello  che  non  vi  concordassero 
le  idee  del  Perticari.  Questo  era  anche  il  giudizio  di  letterati 
d'allora.  "  A  me  pare,  „  scriveva  il  24  aprile  1824  da  Eieti  al 
Torti  il  CoLELLi,  "  che  il  Monti  sia  in  fatto  ed  in  massima  il 
più  deciso  Neologista.  Le  voci  non  registrate  nel  vocabolario 
delle  quali  egli  fa  uso  colla  massima  franchezza,  ed  i  suoi 
rimproveri  fatti  al  Cesari  pel  titolo  di  aecoletto  miterino,  con 
cui  questo  Purista  appella  il  corrente  secolo  (Vedi  PropostOy 
voi.  I,  parte  I,  pag.  267  e  seg.)  mi  sembra  che  non  lascino 
dubbio  a  ciò  che  io  dico.  Eccovi  dunque,  a  mio  avviso,  per- 
fettamente d'accordo.  Nò  con  voi  però,  né  col  Monti  mi  sem- 
bra concordare  il  Perticari,  il  quale  è  un  Purista  ravveduto, 
che  non  lascia  di  far  traspirare  dal  suo  stile  quanto  lo  gravi 
la  sua  abbiurazione„.  Arch.  cit. 

*  Nell'esame  che  sto  rifacendo  del  carteggio  tortiano  per 
ricavarne  una  specie  di  Notiziario,  che  non  sarà  privo  d' inte- 
resse, è  probabile  che  mi  capiti  di  dover  confermar  questa  sup- 
posizione. 

^  In  una  lettera  da  Foligno  del  18  dee.  1819  diretta  a  Fran- 
cesco Ansaldo  Teloni,  vescovo  di  Macerata  e  Tolentino,  e  di 
cui  me  n'ha  favorita  copia  il  can.  Gaetano  Teloni  per  mezzo 
dell'amico  Atazio  Bartoli  che  qui  ringrazio,  il  Torti  diceva 
che  sotto  questo  nome  si  nascondeva  l'avv.  Pietro  Montanari 
di  Bologna.  —  Nel  P.  S.  della  medesima  leggo:  "Attualmente 
io  mi  occupo  d'un  altro  progetto,  e  voi  dovete  secondarmi. 
Per  mortificazione  de'  Puristi  io  penso  di  pubblicare  tutte  le 
lettere  di  Minnucci  che  potrò  raccogliere.  Già  ne  possiedo  una 
gran  parte,  avendo  riunite  alle  mie  quelle  di  Pizzicanti,  del 
can.  Valenti,  di  Sparapani  ecc.  ;  non  mancano  [che]  le  vostre. 
Voi  dovete  ancora  ritenere  alcune  eh'  egli  mi  scrisse  nella  no- 
stra prima  corrispondenza,  e  che  io  rimisi  in  vostre  mani  per 
farvi  conoscere  il  genio  straordinario  e  precoce  di  questo  gio- 
vane. Non  posso  immaginare  che  voi  abbiate  distrutte  o  dis- 
perse le  lettere  di  uno  de'  nostri  più  grandi  ingegni,  e  che 
avrebbe  fatta  una   rivoluzione    nella   letteratura   italiana,   se 
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razioni  sulla  lingua  e  da  un  Gr.  M.  in  Un  antico 
volgarizzamento  di  Cicerone  ^  ^  e  questo  a  noi  basta 
per  ispiegare  il  risentimento  del  Torti  contro  di 
lui.  Il  Monti  restò  nel  cuore  del  Torti  insospettato, 
tanto  che  nel  difendersi  con  la  Risposta  ai  Puristi 
questi  seguita  a  parlarne  con  l'antica  riverenza  e 
l'inesausto  affetto.  Codesta  Risposta  parve  ridurre 
al  silenzio  gli  avversari,  ma  costoro  evidentemente 
si  vendicarono  col  far  sopprimere  nell'edizione  del 
1821  quella  famosa  nota  ottava  al  canto  primo 
della  Basvilliana^  che  attestava  la  stima  che  il  Monti 
faceva  del  "  giovane  di  fervidi  talenti  e  di  profondis- 
simo sentimento  „,  e  la  sua  intima  amicizia  con  lui. 
Il  Torti,  com'appare  anche  da  un  vago  ^  cenno  del- 
V Aneddoto  letterario  d'un  epigramma^  credette  auto- 
re di  questa  soppressione  il  Perticari  stesso  e,  in- 
capace com'era  a  dominare  il  suo  carattere,  ^  s'ac- 


fosse  vissuto  „.  Colgo  l' opportunità  per  dichiarare  qui  che  del 
Minnucci  sono  appunto  quelle  Lettere  Romane  fin  qui  attribuite 
al  Torti  e  di  cui  pubblicai  recentemente  un  estratto  (per  INozze, 
Bevagna,  Tip.  Properz.,  1900).  Tornerò  sull'importante  argo- 
mento, quando  mi  risolverò  a  pubblicarle  integralmente. 

^  Pubbl.  in  E-oma  nel  sett.  del  1819,  come  apprendo  dalla 
or  citata  lettera.  Questo  scritto  manca  alla  mia  bibliografia  tor- 
tiana^  Monogr.  cit. 

*  Il  Torti  nascose  sempre  il  motivo  per  me  più  forte  del 
suo  risentimento  contro  il  Perticari,  forse  per  non  parer  vano. 
Ma,  senza  che  egli  so  n'accorga,  la  lingua  gli  batte  spesso  al  den- 
te che  gli  doleva,  cioè  su  quella  soppressione,  vendetta  che  certo 
non  meritava. 

'  Bisogna  sentire  come  s'esprime  nelle  lettere  al  dott.  Ma- 
rini di  Loreto  contro  Monaldo  Leopardi,  che  nella  Voce  della 
Ragione  s'era  scagliato  si  ferocemente  contro  la  Corrisponden- 
za di  Monteverde  da  fargliela  proscrivere  !  —  Questo  importan- 
te carteggio  col  Marini  è  stato  recentemente  acquistato  dal 
Municipio  di  Bevagna,  e  collocato  nella  Bibl.  Gom.  di  questa 
città. 
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cese  di  forte  e  implacabile  sdegno  contro  di  lui, 
e  già  si  preparava  a  ferirlo,  ma  con  altro  pretesto,  ^ 
per  isfogare  cosi  la  sua  rabbia  e  il  suo  malumore 
non  certo  ingiustificati,  quando  il  Perticari  venne 
a  mancare  il  26  giugno  1822.  E  allora,  perduta 
Topportiinità,  si  sfogò  in  altro  modo,  cioè  metten- 
do in  giro  alla  sordina,  questo  non  si  deve  negare, 
quel  suo  ormai  noto  epigrammatico  epitaffi.0  che 
sarà  bene  qui  riferire: 

Tatto  è  qui  Perticari:  uom  che  in  parole 

Valse,  se  può  valer  uom  senza  sale. 

Pedanteria  sull'urna  sua  si  duole, 

Che  dispera  trovar  altro  cotale; 

Ma  Sofìa,  ch'odia  ognor  crusche  e  frulloni, 

Disse  :  Vada  all'Eliso  de' . . .    minchioni.  * 

E  le  cose  sarebbero  finite  qui,  né  le  avrebbe  mutate 
certamente  l'altro  scritto,  pure  occasionale,  del  Torti, 
Le  Bellezze  poetiche  di  Ossian  imitate  dal  cav.  Monti^ 


^  Le  critiche  fatte  dal  Perticari  allo  stile  del  Tasso  e  del 
Metastasi©.    Cose  veramente  da  suscitar  que'  bollori! 

*  In  una  lettera  del  Torti,  81  maggio  1836,  al  mascherato 
(cosi  la  minuta)  sig.  Zoello  Amaranti  di  Roma  (non  ho  avuto 
ancor  tempo  di  cercar  chi  si  nascondesse  sotto  questo  pseu- 
donimo), trovo  la  conferma  della  mia  già  espressa  supposizio- 
ne intorno  alla  derivazione  di  questo  scherzo.  "  Niccolò  Mao- 
chiavello  che  conosceva  le  leggi  della  politica,  doveva  cono- 
scere anche  quelle  della  decenza.  Orbene  Macchiavello  non 
dubitò  di  scherzare  sulla  tomba  di  un  suo  illustre  contempora- 
neo con  mandarlo  al  Limbo  de'  bambini,  vale  a  dire  alVJEliso 
de'  Minchioni.  Quello  scherzo  fece  ridere  i  suoi  concittadini, 
e  non  scandalizzò  né  vivi  né  morti.  „  Nella  stessa  lettera  il 
Torti  dice  che  la  sola  interpretazione  del  Tutto  è  qui  s'ha  da 
trovare  nel  non  omnis  moriar  di  Orazio  e  nell'epigrafe  del  "  gran 
Federico  „  :  Algarottus  non  omnis,  delle  quali  locuzioni  quella 
è  l'antitesi. 
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pubblicato  nel  1824  ^  nella  Piccola  Biblioteca  di 
Foligno,  dove  il  Monti  continua  a  esser  trattato 
colla  medesima  ammirazione  (il  che  prova  l'animo 
buono  del  Torti,  indubitatamente),  e  il  Perticar! 
invece  con  un  certo  dispregio,  ^  se  gli  amici  troppo 
zelanti  ^  del  Monti  non  gli  avessero  fatto  perve- 
nire l'epigramma  circolante  manoscritto  del  Torti, 
onde  il  poeta  fu  eccitato  a  tal  punto  da  scrivere 
quella  fìerissima  lettera  al  Betti  (Milano,  5  maggia 
1824)  nella  quale  diceva  il  Torti  un  tristo  e  l'epi- 
gramma cosa  da  forca^  rammaricandosi  che  gli  fosse 
pervenuto  troppo  tardi  per  dargli  modo  di  petti- 
nar il  matto  di  Bevagna  nell'ultimo  volume  della 
Proposta  già  impresso,  ma  dicendo  non  partita  con 
l'occasione  la  voglia.  Allora  il  Torti,  per  un  iden- 
tico veicolo,  avuta  copia  della  lettera  del  Monti,, 
dopo  avere    aspettato  un   po'  inutilmente  che  egli 


^  Il  Rossi  nella  Notizia  bigliografica  sul  Torti  (Perugia, 
Boncompagni,  1870)  aveva  affermato  che  questo  scritterello  era 
uscito  nel  1821,  ed  io  e  il  Bertana  l'abbiam  ripetuto;  ma  è  del 
24,  com'è  provato  dal  cenno  che  vi  si  fa  del  Perticari  già 
morto,  e  dalla  data  del  fascicolo  della  Piccola  Biblioteca  che  è 
l'aprile  del  1824. 

^  Il  che  non  potè  dolere  al  Monti  prima  della  sua  lettera 
al  Betti,  perchè  il  Colelli  cosi  scriveva  il  6  luglio  1824  al 
Torti:  "Se  volete  far  giungere  qualche  copia  della  vostra  let- 
tera [le  Bellezze  sono  il  titolo  d'una  lettera  al  ColelliJ  in  Lom- 
bardia, potrete  dirigerle  franche  di  posta  a  Jacopo  Marsigli, 
stampatore  e  libraio  a  Bologna  „.  Arch.  cit. 

'  Tra  questi,  oltre  il  Betti  che  comunicò  l'epigramma  al 
Monti,  era  anche  Ignazio  Montanari,  il  quale,  da  Pesaro  il  20  no- 
vembre 1837,  rimproverando  il  Torti  dell'avergli  spedito  non 
richiesti  e  senza  francatura  (per  fargli  dispetto)  stampe  lau- 
dative e  il  ritratto  stampatogli  da'  concittadini,  diceva,  ancor 
adirato  per  l'epigramma  :  "Si  ;  giustifichi  Ella  che  le  lettere 
scritte  al  Cassi  auW  inetto  scherzo  alla  Tomba  del  Perticari  non 
sono  sue,  ed  ella  avrà  vinta  la  prova  „.  Arch.  cit. 
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mettesse  in  atto  quella  voglia,  si  fece  avanti  da 
sé  con  questo  Dante  rivendicato^  donde  appare  an- 
cor vivo  il  desiderio  suo  di  dimenticar  in  un  cor- 
diale abbraccio  le  meschine  polemiche  e  ravvivare 
l'antica  amicizia:  desiderio  che  si  spiega  in  tutta 
l'urbanità  della  lettera  non  offuscata  mai  neppur 
da  qualche  punta  d' ironia,  ^  in  tutto  il  calore  del- 
l'affetto onde  si  sente  accesa  la  nobile  anima  sua, 
e  che  è  la  principal  fonte  della  bellezza  e  dell'  in- 
teresse di  questo  scritto. 

Ma  contro  il  Perticari,  il  creduto  autore  della 
più  volte  mancata  riconciliazione,  l'ingrato  cui 
neppur  la  lode  di  nòbilissimo  ingegno  datagli  dal 
Torti  aveva  reso  al  Torti  benevolo,  l' istesso  dispre- 
gio, la  critica  più  fiera.  Quest'odio,  sopravvivente 
alla  morte  del  diletto  genero,  fu  certo  la  principal 
causa  per  cui  il  Monti  non  si  lasciò  trarre  all'in- 
vocato abbraccio  :  parrebbe  anzi,  ma  è  smentito  dal 
Torti,  che  non  si  fosse  neppur  curato  di  leggere 
il  Dante,  poiché  scriveva  al  Lampredi  ^  1'  11  agosto 


^  Né  quel  che  diceva  pubblicamente  era  finzione,  perché 
p.  es.,  in  una  lettera  al  Ricci  di  Rieti,  cosi  scriveva  il  15  ago- 
sto 1825  :  "  La  mia  penna  non  poteva  gettare  sulla  carta  qual- 
che tratto  felice  senza  un  vivo  rimprovero  del  mio  cuore;  ed 
io  non  ho  mai  tanto  sofferto  quanto  in  conciliare  insieme  al 
possibile  la  delicatezza  del  sentimento,  e  i  dritti  della  ragione  „. 
Areh.  cit. 

'  Forse  il  Lampredi,  amico  del  Torti,  s'era  intromesso  per 
placare  il  Monti,  e  riconciliare  i  due  comuni  amici,  e  forse  di 
ciò  Taveva  pregato  il  Torti  stesso,  che  del  dissidio  era  addo- 
lorato e  (tale  il  suo  temperamento)  avvilito.  "  State  sano,  „  gli 
scriveva  il  Colelli  da  Rieti  il  25  giugno  1825,  "  e  non  vi  av- 
vilite, come  Illuminati  mi  ha  supposto.  L'avvilimento  è  il 
maggiore  de'  mali;  conviene  dunque  fuggirlo  più  che  si  può.  „ 
Arch.  cit. 
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1825  :  "  Io  non  ho  mai  dato  al  Torti  nessun  motivo 
di  lagnarsi  di  me  ;  bensì  egli  ne  ha  dato  a  me  al- 
tamente di  lagnarmi  di  lui,  mandando  in  giro  per 
tutto  alcuni  infami  suoi  versi  contro  mio  figlio, 
voglio  dir  Perticari.  Del  rimanente  io  non  so 
nulla  di  ciò  ch^egli  abbia  scritto  contro  di  me,  e 
qualunque  sia  l'ofFesa,  io  son  tanto  lontano  dall'adi- 
rarmene,  che  senza  neppur  conoscerla  gliela  perdo- 
no „.  ^  Sicché  al  Torti  non  rimase  che  rassegnarsi 
definitivamente,  ma  non  senza  compiere  un'ultima 
vendetta  contro  il  Perticari,  unico  oggetto  del  suo 
odio,  sopprimendo  nella  nuova  edizione  e  raccolta 
degli  opuscoli  antipuristi  fatta  nel  1829,  un  anno 
dopo  la  morte  del  Monti,  quell'epiteto  di  nobilis- 
simo che  gli  aveva  per  ingraziarselo  regalato  dieci 
anni  avanti,  e  lasciandolo  solo  al  Monti,  come  ul- 
tima prova  eloquente  del  suo  immutabile  affetto, 
che  durava  oltre  la  morte. 

Questa  la  storia  psicologica  del  Dante  rivendicato, 
donde  è  lecito  trarre  più  motivi  di  conforto,  anzi 
che  prender  appiglio  di  scagliarsi  contro  i  nostri 
scrittori  accusati  (non  dico  :  sempre  senza  ragione) 
di  aver  sciupato  tempo  e  ingegno  in  polemiche  in- 
decorose, che,  altramente  studiate,  fanno  invece,  co- 
me ben  dice  il  D'Ovidio,  *  per  più  rispetti  onore 
all'ingegno  italiano. 

Di  questa,  se  già  non  fosse  per  sé  stessa  interes- 
sante nel  rispetto  psicologico,  oltre  che  nello  storico, 


*  Bertoldi  e  Mazzatinti,  Lettere  inedite  e  sparse  di  V.  Mon- 
ti, raccolte,  ordinate  e  illustrate,  Torino,  Roux,  1894-96  ;  voi. 
II,  pag.  397. 

^  Le  correzioni  ai  Promessi  Sposi,  ecc.,  Napoli,  Morano, 
1893,  pag.  145-6. 
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è  non  ispregevole  frutto  il  Dante  rivendicato.  Qui,  do- 
ve, per  merito  del  conte  G.  L.  Passerini,  si  ripubbli- 
ca, non  è  il  luogo  di  rifarne  l'esposizione  che  già  al- 
trove feci,  come  non  è  il  caso  di  mostrarne  l'impor- 
tanza letteraria:  il  lettore  vedrà  da  sé  con  che  sin- 
cerità di  rimpianto  il  Torti  ricordi  le  sue  antiche 
relazioni  d'amicizia  col  Monti,  e  rievochi  i  loro 
amori  con  la  poesia,  con  che  calore  difenda  Dante  ; 
avvertirà  da  sé  la  genialità  dell'esposizione,  la  no- 
vità de'  giudizi,  la  naturalezza  e  la  facondia  (non 
la  purità)  dello  stile. 

Solo  mi  preme  aggiungere  che  le  accuse  di  pla- 
gio di  cui  al  Monti  fa  carico  il  Torti,  a  me  che  ho 
ridata  un'altra  occhiata  alla  Proposta  e  una  scorsa 
alle  Lezioni  d'eloquenza  del  Monti,  tranne  que'  due 
luoghi  additati  dal  Torti  stesso,  dove  pure  il  plagio 
è  molto  discutibile,  non  sono  apparse  giustificate: 
né  potevano  esserlo,  perché  non  era  proprio  questo 
ohe  doleva  al  Torti,  e  se  le  invocava  quali  motivi 
legittimi  di  dolersi  del  Monti,  lo  faceva  per  masche- 
rare il  vero  dolore  della  soppressione  della  famosa 
nota  e  della  perduta  onorifica  amicizia. 

Medesimamente  non  possiamo  esimerci  dall'os- 
servare  che,  per  la  parte  che  riguarda  Dante,  con 
questo  scritto  il  Torti  riconferma  il  valore  suo  di 
dantista,  che  già  aveva  affermato  nel  1806  inten- 
dendo e  "  sentendo  la  grandezza  e,  soprattutto, 
Voriginalità  del  divino  poema  meglio  d'ogni  altro 
critico  del  suo  tempo  „ ,  col  Prospetto  del  Parna- 
so  italiano j  "  l'opera  meglio  pensata  „ ,  come  di- 
ceva il  Niccolini,   "  che  avesse  l'Italia  in  fatto  di 
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critica  „/  e  di  cui  qui  ripubblichiamo  il  capitolo 
su  Dante,  pel  quale  appunto  fu  spesso  citata  con 
lode.  E  un  capitolo  che  rispetto  agli  studi  odierni 
ha  molto,  necessariamente,  del  manchevole  ;  ma, 
fatta  astrazione  dalla  forma  che  è  quella  che  po- 
teva essere,  poche  cose  contiene  su  cui  la  critica 
oggi  potrebbe  trovare  a  ridire.  Il  che  non  ci  sem- 
bra davvero  titolo  di  poco  onoi'e  per  il  fecondo  e  ga- 
gliardo scrittore,  di  cui  quest'anno  la  città  natale, 
memore  e  grata,  inaugura  il  busto  marmoreo,  che 
gli  era  dovuto  per  i  nobili  fini  ai  quali  rivolse 
l'ingegno,  l'animo,  gli  averi. ^ 

E  fo  punto  avvertendo  che  questa  ristampa,  pel 
Dante  è  condotta  sull'edizione  del  1829  riveduta  e 
corretta  dall'autore  stesso,  pel  capitolo  del  Prospetto 
sulla  S3Conda  pure  con  giunte  e  correzioni  dell'auto- 
re fatta  dal  Pagni  nel  1828. 

Bevagna,  12  giugno  1901. 

Dott.  Ciro  Trabalza. 


*  Bebtana,  loc.  cit.  —  V.  il  mio  art.  Francesco  Torti  nel 
Dizionario  de'  Dantisti  e  Dantofili  del  sec.  XVII  e  XVIII  del 
conte  G.  L.  Passerini. 

'  V.  la  mia  monografia  cit.,  pag.  47. 


Opuscoli  danteschi  (N.  70-71) 


LETTERA  AL  SIGNOR  CAV.  MONTI 


SOPRA  IL  POEMA  DI  DANTE 


Primo  pittar  delle  memorie  antiche. 
(Petrarca). 

Noi  ci  siamo  conosciuti,  signor  Cavaliere,  da  lungo 
tempo,  e  non  è  senza  rincrescimento  che  io  debba  ora 
ridestarvene  la  memoria.  Noi  abbiamo  amato  insieme 
le  lettere,  la  poesia,  i  poeti,  e  soprattutto  i  grandi 
poeti:  noi  abbiamo  speculato  insieme  sopra  le  bellezze 
di  quest'arte  divina;  l'abbiamo  considerata  nella  sua 
origine,  e  ne'  diversi  cangiamenti  del  gusto  italiano 
nel  corso  progressivo  di  cinque  secoli;  e  queste  inte- 
ressanti ricerche  hanno  formato  per  qualche  tempo  fra 
noi  il  letterario  argomento  d'una  animata  corrispon- 
denza. Io  vi  scriveva  delle  lunghe  lettere,  e  voi  non 
cessavate  attestarmi  con  una  specie  d'entusiasmo  la 
vostra  amicizia,  affinché  io  ve  ne  scrivessi  delle  più 
lunghe  ancora. 

Dante  Alighieri  e  il  suo  Poema  divennero  special- 


'  Conservo  integralmente  rortografia  e  la  punteggiatura 
tortiana,  tranne  in  que'  pochissimi  casi  {tuono,  sta,  va,  qui, 
un'eccesso;  la  inu  bella,  e  la  più  grande  ecc.),  in  cui  troppo  si 
allontanerebbero  dall'  uso  moderno,  e  negli  altri,  pur  pochissimi 
(maiuscole,  corsivo,  accenti  acuto  e  grave,  ecc.),  ne'  quali  ver- 
rebbero a  dissentire  dalle  norme  generali  seguite  in  questa 
Collezione,  (C.  T.) 
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mente  il  soggetto  delle  nostre  indagini  e  delle  nostre 
meditazioni.  La  comparsa  della  vostra  Basvilliana 
nel  1793  rivolse  tutta  la  mia  attenzione  sulle  tre  Can- 
tiche della  Divina  Commedia,  che  sembravano  per  tutti 
i  rapporti  il  modello  della  vostra.  Fu  allora  che  io 
feci  di  Dante  Alighieri  quel  ritratto  critico  che  tanto 
vi  piacque.  Questa  compiacenza  accrebbe  quella  che 
io  provai  nello  scriverlo,  ed  io  osava  sempre  lusingar- 
mi dietro  la  vostra  testimonianza,  che  in  questo  qua- 
dro di  Dante  Alighieri  nessuno  avesse  più  vivamente 
colpita  la  sua  fisonomia,  e  il  vero  carattere  del  suo 
poema,  e  nessuno  avesse  portato  più  addentro  lo  sguar- 
do, come  dice  il  signor  Biagioli,  in  quell'oceano  di  luce.^ 
Da  ciò  voi  potrete  immaginarvi  quale  sia  stata  la  mia 
meraviglia,  quando  ho  veduto  nell'ultimo  volume  della 
vostra  Proposta  stampato  in  quest'anno  1824,  che  le 
vostre  opinioni  sopra  Dante  si  allontanano  adesso  da 
quelle  che  noi  professammo  insieme  altre  volte,  e  che 
dove  sembrano  ancora  ravvicinarsi  voi  ne  parliate  con 
un  tono  di  proprietà  tutta  vostra,  come  se  io  non 
avessi  mai  scritto  una  linea  sopra  questo  argomento. 
Affinché  però  voi  conosciate  quanto  debba  esser  forte 
la  mia  sorpresa  convien  rimontare  ad  un'epoca  più  lon- 
tana, cioè  alle  nostre  relazioni  del  1793.  Permette- 
temi, signor  Cavaliere,  che  io  richiami  alla  vostra  me- 
moria alcuni  tempi  ed  alcune  circostanze  che  voi  avete 
forse  obliate,  ma  che  non  avrebbero  dovuto  esserlo, 
soprattutto  da  voi. 

Io  era  allora  tutto  pieno  d'ammirazione  per  l'au- 
tore della  Basvilliana,  il  quale  avendo  afferrata  una 
felice  circostanza  del  più  grande  avvenimento  che  sia 


*  Vedi  la  Divina  Commedia  di  Dante  Alighieri  col  cemento 
di  G.  Biagioli,  edizione  di  Milano  per  Giovanni  Silvestri,  1820, 
alla  Prefazione,  p.  22. 
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comparso  a  sbalordire  l'universo,  aveva  preso  a  can- 
tare la  nuova  crisi  d'Europa  sul  grave  tono  della 
tromba  dantesca.  Allora  vide  l'Italia  nell'autore  del 
Basville  il  Dante  del  suo  secolo,  il  vero  Dante  del  se- 
colo decimottavo;  vale  a  dire  Dante  spogliato  delle 
sue  gotiche  divise  che  accoppiava  insieme  all'energia 
del  disegno  la  freschezza  del  colorito,  la  dolcezza  alla 
forza,  la  grazia  alla  fierezza,  la  pompa  e  l'eleganza 
alla  profondità  e  al  sentimento;  finalmente  un'anima 
ricca  delle  proprie  forze  e  di  quelle  del  suo  originale 
ad  uno  spirito  fecondato  da  tutte  le  risorse  che  pote- 
vano somministrargli  i  lumi,  il  gusto,  il  bello  gene- 
ralmente coltivato,  e  tante  produzioni  sublimi  di  tutti 
i  tempi  e  di  tutte  le  nazioni.  Da  quel  momento  io 
riguardai  questo  sorprendente  tentativo  dell'arte  come 
un  fenomeno  della  natura,  ed  osservai  con  interesse 
le  principali  analogie,  che  ravvicinavano  insieme  que- 
sti due  figli  gemelli  della  Calliope  italiana,  il  primo 
de'  quali  aveva  tanto  illustrato  il  secolo  tenebroso  di 
Griotto  e  di  Cimabue,  ed  il  secondo  aggiungeva  una 
nuova  luce  al  secolo  delle  arti  e  della  filosofia. 

Io  raccolsi  le  prime  idee  dello  mie  Osservazioni  in 
alcune  lettere,  che  vi  diressi,  signor  Cavaliere,  dopo 
la  publicazione  del  primo  e  secondo  Canto  della  vo- 
stra Basvilliana.  Voi  ne  foste  colpito,  e  ne  rimaneste 
contento  più  di  quello  'che  io  avrei  immaginato.  Voi 
esclamavate  in  una  delle  vostre  lettere;  "Oh!  potessi 
stampare  il  vostro  giudizio  senza  cadere  in  un  eccesso 
di  vanità!  Ma  se  voi  per  vostro  ozio  voleste  dare  una 
maggiore  estensione  ai  vostri  pensieri  in  modo  di  li- 
bere riflessioni  sopra  questa  Cantica,  non  con  altri 
parlando  che  col  pubblico,  io  sarei  superbo  di  premet- 
terle alle  Note,  e  la  mia  obligazione  sarebbe  pur 
molta  „. 

Dovetti  esitare  qualche  tempo  primo  d'arrendermi 
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a  delle  istanze  cosi  lusinghiere.  Se  io  non  era  affatto 
straniero  nella  letteratura,  il  mio  nome  era  però  stra- 
niero nel  mondo  letterario.  Io  diceva  a  me  stesso: 
come  mai  l'autore  della  BasvilUana,  l'autore  deWAri- 
stodemOj  e  di  tante  felici  produzioni  in  ogni  genere  di 
poesia,  quest'uomo  già  in  possesso  degli  applausi  della 
Capitale  e  di  tutta  l'Italia  crede  oggi  di  trovare  in 
un  giovane  oscuro  o  senza  nome  nel  fondo  d'una  Pro- 
vincia un  istrumento  abile  ad  illustrare  la  più  bella 
e  la  più  grande  delle  sue  produzioni  poetiche,  e  farmi 
per  cosi  dire  il  piedistallo  della  sua  gloria? 

Frattanto  le  vostre  insistenze  divenivano  ogni  gior- 
no più  vive,  e  non  facevano   che    raddoppiare    la  mia 
perplessità.     Ma  qual  divenne  la  mia  sorpresa  quando 
io  vidi  stampato  nel  primo    foglio    delle    vostre    note 
alla  BasvilUana  uno  squarcio  delle  mie  lettere   sopra 
la  Cantica  stessa,  e  chiamato  il  pubblico  in  testimonio 
di  ciò  che  io  mi  era  espresso  nella  confidenza  dell'ami- 
cizia? Mi  perdonerete,  signor  Cavaliere,  se  io  ho  l'in- 
discretezza di  riprodurre  sotto  i  vostri  occhi  gli  elogi 
di  cui  mi  onoraste  in  quella  nota  insieme  al  frammento 
della  mia  lettera,    come    si    trovano  impressi  in  tutte 
l'edizioni  della  Cantica,   fuorché    in    quella  di  Milano 
del  1821.     Ecco  le  parole    della    nota    al  verso  31  del 
Canto  I  :    "  -E  supplicio   ti  fia  ecc.     Questo    spirituale 
castigo    formerà  la  base  di  tutta  la  Cantica  ed  aprirà 
al  poeta  una  facile  via  onde  derivare   nel    suo  lavoro 
tutti  i  più  grandi  avvenimenti  della  rivoluzione  Fran- 
cese.    Sopra  di  che  ci  sia   permesso    di    riportare    un 
paragrafo  di  lettera  che  all'autore  della  Cantica  scrive 
l'egregio  signor  N.  ...  N....  ^  giovane  di  fervidi  talenti 
e  di  profondissimo  sentimento.     Non  oseremo  però  de- 
cidere se  la  sua  penna  sia  stata  mossa  dalla  sola  ami- 


li testo  recava,  s'intende,  Francesco  Torti.  (C.  T.) 
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cizia,  0  dall'amicizia  insieme  e  dalla  ragione.  In  ve- 
rità il  vostro  espediente  è  ammirabile.  Collegando  al- 
Vuniverso  fisico  il  mondo  invisibile  della  lìeligione^  voi 
siete  padrone  di  far  pendere  la  bilancia  dalla  jjarte  che 
])iu  v' aggrada.  La  Religione  ha  in  mano  la  chiave  di 
tutti  i  successi,  ed  essa  gli  spiega  all'uomo  in  una  ma- 
niera sempre  capace  di  sbalordirlo.  Io  non  cesserò  mai 
di  ripetere  su  questo  punto  i  vostri  vantaggi  sopra 
Dante  medesimo.  Pili  volte  ho  riflettuto  con  delizia 
Sitila  differenza  delle  sue  e  vostre  idee,  anche  quando 
V  identità  del  soggetto  sembrava  che  dovesse  avvicinarle. 
Il  Purgatorio  che  voi  assegnate  a  Basville  è  di  una 
specie  incomparabilmente  nuova  e  sublime.  Le  pene  di 
questo  spirito  non  sono  di  un  genere  Tneccanico  ;  non 
e  la  sostanza  fisica  che  agisce  grossolanamente  sull'ente 
spirituale.  Egli  e  lacerato  nella  parte  piti  viva  della 
sua  sensibilità  ;  gli  orrori  della  sua  patria^  e  i  suo^ 
rimorsi  formano  il  suo  supplicio  ;  egli  e  veramente  in 
jìreda  alV angoscia.  Un'anima  che  piange  sopra  i  mali 
de'  suoi  simili,  de'  suoi  cittadini^  de*  suoi  fratelli; 
ohimè!  chi  non  si  sente  penetrato  e  commosso  da  un 
genere  si  squisito  e  si  nobile  di  tormenti?  E  però 
quanto  e  nuova,  quanto  è  toccante  l'idea  di  tal  Purga- 
torio! „ 

Questa  nota  decisiva,  che  mi  esponeva  al  pubblico 
prima  che  io  fossi  preparato  a  comparirvi,  rese  inu- 
tili tutte  le  mie  ripugnanze,  e  convenne  assumere  in 
qualunque  maniera  una  specie  di  saggio  critico  sulla 
Cantica  del  Basville  che  io  intitolai  Osservazioni.  Vi 
rammentate  voi  come  fu  accolto  il  primo  articolo  di 
queste  Osservazioniy  che  io  vi  feci  giungere  appena 
scritto?  Ascoltate  un  paragrafo  della  vostra  lettera  in 
data  degli  11  settembre:  "Non  posso  saziarmi  di  leg- 
gere e  rileggere  il  primo  articolo  delle  vostre  aristo- 
teliche Osservazioni.     Sto  quasi  sul  punto    di    proget- 
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tarvi  il  cambio  delle  nostre  fatiche,  pigliandomi  io  la 
gloria  delle  Osservazioni,  e  voi  quella  della  Cantica. 
Non  vi  adulo:  non  si  può  scrivere  né  con  più  forza, 
né  con  più  precisione,  né  con  più  senno.  Quanti  1'  han 
letta  (e  son  molti,  perché  vi  so  dire  che  qui  v'  ha 
molti  che  vi  stimano)  tanti  ne  sono  rimasti  incantati. 
Perloché  sollecitate  il  vostro  lavoro,  che  essendo  in 
compagnia  noi  voleremo  ambedue  più  allegri  e  più  si- 
curi nella  carriera  della  gloria  „. 

Io  aveva  parlato  di  Dante  in  più  luoghi  delle  mie 
lettere  e  delle  mie  Osservazioni.  Ma  dovendo  io  compa- 
rire in  questo  scritto  l'Aristarco  d'un  nuovo  Dante,  d'un 
nuovo  scrittore  di  Cantiche,  d'un  Poeta  che  riprodu- 
ceva un  nuovo  Purgatorio,  ma  d'un  genere  più  nobile 
e  più  commovente,  che  faceva  risentire  nuovamente 
fra  gli  ameni  boschetti  del  nostro  Parnaso  il  cupo  e 
antiquato  suono  delle  voci  di  Duca,  di  buon  Duca, 
d^alato  Duca^  e  la  giustizia  di  lassù  che  fruga  nel- 
V ànime  ogni  labe  ed  ogni  ruga^  e  il  gavazza,  e  il  dan- 
naggio,  e  la  tempesta  roggia,  ed  altre  simili  frasi  ir- 
ruginite  dal  tempo,  io  non  poteva  omettere  nelle  mie 
Osservazioni  di  consacrare  un  articolo  tutto  intiero  a 
questo  primo  patriarca  della  nostra  poesia,  e  presen- 
tarlo all'Italia  in  tutta  la  pompa  della  sua  energica 
originalità.  Si,  l'originalità  mi  sembrò  la  vera  carat- 
teristica di  Dante,  e  sotto  questa  veduta  io  cercai  d'ap- 
profondare la  sua  anima,  il  suo  genio  creatore,  le  sue 
idee,  la  sua  poesia,  il  suo  soggetto,  il  suo  stile.  Vi 
rammentate  voi,  signor  Cavaliere,  come  venne  accolto 
questo  secondo  articolo  delle  mie  Osservazioni  f  Ab- 
biate la  bontà  d'ascoltare  un  altro  paragrafo  della  vo- 
stra lettera  de'  23  settembre:  "Il  secondo  articolo 
delle  vostre  Osservazioni  è  un  capo  d'opera.  Io  ne 
sono  incantato  dopo  la  quarta  e  la  decima  lettura,  e 
non  v'è  prosa  che  in  soggetto  di  critica  mi  abbia  mai 
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fatta  una  si  gagliarda  e  dolce  impressione.  Chiunque 
abbia  fior  di  senno  argomenterà  dal  vostro  scritto  che 
voi  sarete  un  giorno  il  massimo  de'  Critici  e  per  si- 
curezza di  giudizio,  e  per  profondità  di  sentimento,  e 
per  evidenza  e  precisione  di  stile,  e  per  tutte  quelle 
prerogative  che  distinguono  dallo  scrittore  pedante  lo 
scrittore  eloquente  e  filosofo....  Niuno  ha  mai  par- 
lato di  Dante  cosi  degnamente;  niuno  ne  ha  mai  più 
sottilmente  sviluppato  lo  spirito.  Ma  il  vostro  capo 
d'opera  ha  un  difetto  universale,  e  questo  è  la  troppa 
lode  che  date  all'imitatore  di  Dante.  In  verità  mi 
sento  impotente  a  sostener  questo  peso,  e  vi  prego  di 
mitigarlo.  A  saziare  il  mio  amor  proprio  mi  basta 
quelV Eliseo  avviluppato  nel  mantello  del  suo  maestro  ; 
mantello  che  non  darei  per  tutte  le  porpore  dell'uni- 
verso „. 

Vi  sovverrà  forse  a  questo  passo  che  quel  mantello 
d'Eliseo  che  tanto  vi  sedusse,  era  ancor  esso  un  abbi- 
gliamento di  mia  invenzione,  di  cui  io  vi  feci  un  pre- 
sente quando  io  dissi  nelle  mie  Osservazioni,  che  lo 
spirito  di  Dante  era  passato  tutto  intiero  nel  cantore  di 
Basville.  In  una  parola  voi  vi  mostrate  cosi  contento  di 
quanto  io  aveva  scritto  sul  divino  Alighieri  che  nel 
chiuder  la  vostra  lettera  non  poteste  contenervi  dal 
prorompere  in  queste  enfatiche  e  singolari  espressio- 
ni: "  Amico  mio,  seguitate  la  vostra  fatica,  la  quale,  ad 
onta  della  debolezza  dell'argomento  che  vi  siete  pro- 
posto, va  a  procacciarvi  una  luminosa  riputazione;  e 
s'egli  è  vero  che  le  anime  di  Dante  e  dell'autore  del 
Basville  si  siano  toccate  in  tutte  le  loro  parti,  tenete 
per  certo  che  la  vostra  entra  per  terza  in  questo  con- 
tatto, e  compisce  il  mistero  d'una  triade  letteraria  in 
un'anima  sola  „. 

Credetemi,  io  ve  ne  prego,  signor  Cavaliere,  che 
la  mia  ripugnanza  a  pubblicare  i  miei  propri  elogi  non 
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poteva  esser  vinta  che  dalla  necessità  di  riprodurli  in 
cui  mi  avete  posto  voi  stesso.  Quando  io  volessi  gon- 
fiare il  mio  amor  proprio  non  avrei  che  a  ricopiare  in 
venti  pagine  tutte  le  vostre  lettere  e  cosi  compirei  a 
vostro  carico  la  mia  apoteosi.  Se  una  folle  vanità  fosse 
stata  il  mio  idolo  io  non  avrei  aspettato  trent'anni  per 
divulgarle,  ed  avrei  trovato  assai  prima  un  pretesto, 
un'occasione  qualunque  per  far  brillare  agli  occhi  del 
pubblico  le  luminose  testimonianze  della  vostra  stima 
e  della  vostra  amicizia.  Ma  sono  trent'anni  che  que- 
ste lettere  dormono  sotto  chiave  nel  mio  scrittoio,  ed 
esse  vi  dormirebbero  ancora,  se  l'ultimo  volume  della 
vostra  Proposta  non  fosse  comparso  impensatamente 
a  risvegliarle. 

Perché  non  posso  io  dire  in  un  tratto  tutto  ciò  che 
è  necessario  ch'io  dica?  Nel  decorso  di  questa  let- 
tera ognuno  conoscerà  che  io  sono  meno  toccato  da 
vostri  elogi  passati  che  disgustato  dal  vostro  attuale 
dissenso.  Io  ho  celati  ad  ognuno  i  vostri  applausi; 
in  non  posso  dissimulare  le  vostre  dissapprovazioni. 
E  non  sono  esse  altrettante  disapprovazioni  tutte  le 
linee  che  voi  avete  scritte  parlando  di  Dante  in  un 
senso  affatto  diverso  dal  mio;  in  un  senso  che  distrugge 
affatto  quanto  io  credeva  di  aver  detto  di  più  solido  e  di 
più  importante  in  proposito  di  quel  Grenio  divino,  e  in 
conseguenza  dell'erede  del  suo  mantello  f  Se  le  nostre 
opinioni  non  si  trovano  più  all'unisono  sopra  questo 
soggetto,  Don  è  egli  certo  che  o  voi  od  io  ci  troviamo 
assai  lontani  dal  punto  di  verità  e  del  giusto  criterio? 
Non  dovrà  importare  a  me  soprattutto  di  saperlo  perché 
io  debba  del  tutto  ricredermi,  ovvero  confermarmi  in 
quella  stessa  opinione  ch'era  anche  un  giorno  la  vostra? 
E  fra  queste  due  maniere  di  giudicar  Dante,  fra  la  vo- 
stra cioè  che  ha  cangiato,  e  la  mia  che  persiste,  chi 
potrà  meglio  decidere  se  non  il  pubblico  inappellabile? 
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Ed  osservate  la  fatalità,  che  concorre  a  rendere  più 
vivamente  delicata  la  nostra  opposizione.  Le  mie  Os- 
servazioni sulla  Cantica  del  Basville  non  esistono  più; 
ma  quelle  che  riguardano  Dante  e  il  suo  poema  di- 
sgraziatamente esistono  ancora,  e  sono  divenute  da  lun- 
go tempo  di  pubblico  dritto.  Io  debbo  credere  che 
quelle  ragioni  politiche  che  vi  fecero  strangolare  sul 
nascere  l'infelice  Basvilliana,  rimasta  senza  vita  al 
IV  Canto,  quelle  stesse  abbiano  fatto  seppellire  con 
essa  le  mie  Osservazioni  che  dovevano  accompagnarla 
nella  pubblicazione  de'  canti  susseguenti.  Io  vidi  con 
pena  la  sospensione  fatale  d'un  lavoro  ammirabile  che 
poteva  esser  l'epopea  del  secolo;  tuttavolta  mi  restava 
ancora  la  lusinga  che  qualche  felice  circostanza  nelle 
vicende  de'  tempi  potesse  un  giorno  farla  rivivere. 
Allorché  però  voi  stesso  con  un  atto  irretrattabile  per 
i  tipi  di  Antonio  Curti  di  Venezia  nel  1797  lanciaste 
un'anatema  perpetuo  a  questa  misera  Cantica  e  gri- 
daste innanzi  al  cielo  ed  alla  terra, 

Peccò  la  lingua,  ma  fu  casto  il  core, 

allora  io  vidi  senza  dubbiezza  ciò  che  mi  restava  a 
fare,  e  bruciai  la  copia  delle  mie  Osservazioni  sul  vo- 
stro Basville.  In  questo  incendio  però  io  salvai  tutto 
ciò  che  non  era  di  Basville,  e  specialmente  l'articolo 
sopra  Dante  Alighieri,  che  io  trasfusi  in  seguito  per 
intiero  in  un  altro  scritto  da  me  intrapreso  sopra  i  più 
celebri  classici  del  Parnaso  italiano. 

Il  primo  volume  di  quest'opera  fu  stampato  in  Mi- 
lano nel  1806  per  i  tipi  del  Destefanis  col  titolo  di 
Prospetto  del  Parnaso  italiano  da  Dante  fino  al  Tasso. 
Io  so  che  il  signor  Petracchi,  soggetto  non  ignoto  nella 
letteratura,  il  quale  ne  dirigeva  la  stampa,  ebbe  l'at- 
tenzione di  presentarvi  una  copia  di  questo  libro:  voi 
lo  leggeste,  ne  riconosceste  l'autore  e  ciò  mi  basta.  Io 
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poteva  ignorare  che  voi  foste  allora  in  Milano,  giac- 
ché né  prima  né  dopo  la  vostra  improvvisa  partenza 
da  lloma  io  ebbi  più  l'onore  de'  vostri  caratteri. 

Il  capitolo  sopra  Dante  Alighieri  del  mio  Parnaso 
italiano  non  mancò  di  fare  sullo  spirito  de'  colti  Ita- 
liani le  più  felici  impressioni  quali  io  poteva  aspet- 
tarmi dopo  il  risultato  di  quelle  che  voi  avevate  spe- 
rimentato in  voi  stesso.  Io  lasciai  correre  questo  libro 
senza  procurargli  nel  mondo  letterario  né  accoglienze, 
né  protezioni.  Detestando  infinitamente  il  giro  impo- 
store, con  cui  oggi  si  brigano  le  riputazioni  letterarie, 
io  non  volli  raccomandarlo  che  al  solo  merito  del  sem- 
plice buon  senso,  e  dell'ingenuo  sentimento  col  quale 
egli  è  scritto.  Queste  qualità,  forse  le  sole  che  vi  si 
fanno  sentire,  non  lasciarono  di  produrre  l'effetto  che 
io  m'ero  promesso.  Tutti  quelli  che  lo  hanno  letto  vi 
hanno  scorto  delle  verità  nuove  sopra  un  soggetto  an- 
tico: vi  hanno  ravvisato  il  vero  profilo  di  Dante,  e  il 
carattere  del  suo  genio  lumeggiato  sotto  tutti  i  rap- 
porti che  concorrono  a  renderlo  tale I  critici  let- 
terati che  dopo  il  mio  libro  hanno  trattato  di  Dante, 
ne  hanno  parlato  nel  senso  medesimo.  L'abate  Poz- 
zetti nella  sua  Dissertazione  sopra  l'originalità  del 
poema  dantesco  ha  citato  il  mio  Parnaso  italiano. 
L'abate  Cancellieri  nella  prima  edizione  Romana  della 
Divina  Commedia  del  De  Romanis  ne  ha  parlato.  Il 
marchese  Colelli  nelle  sue  Illustrazioni  allo  stesso 
poema  ne  ha  parlato  egualmente.  Lo  stesso  signor 
Biagioli,  che  voi  chiamate  valente  comentatorc  e  vendi- 
catore di  Dante,  ne  ha  parlato,  e  troppo  enfaticamente 
parlato.  Io  non  aveva  l'onore  di  conoscere  tutti  que- 
sti signori.  Il  solo  cav.  Monti,  l'antico  amico  dell'au- 
tore del  ParnasOf  egli  solo  non  ne  ha  parlato. 

Ma  giacché  questo  libro  è  scomparso  totalmente  dai 
vostri  occhi  e  dalla  vostra  memoria;  giacché  voi  l'avete 
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obliato  e  sepolto  sotto  l'ammasso  e  la  polvere  de'  vo- 
stri preziosi  vecchi  codici  di  lingua,  de'  vostri  Guit- 
toni,  de'  vostri  Guidi,  de'  vostri  Fazi,  de*  vostri  sconci 
poeti  del  duecento^  i  cari  figliuoli  d'Apollo  che  paven- 
tano con  ragione  gli  sguardi  del  grande  Alighieri,  ma 
fortunati  abbastanza  sotto  la  vostra  protezione  gram- 
maticale; ^  giacché  nuovi  rapporti  e  nuovi  impegni  let- 
terari hanno  fatto  di  voi  un  uomo  cosi  diverso  da  voi 
medesimo;  soffrite,  signor  Cavaliere,  che  io  vi  richia- 
mi, per  cosi  dire,  di  qua  dal  fiume  Lete  che  avete 
tragittato,  e  confrontando  il  mio  libro  con  ciò  che  voi 
avete  scritto,  io  vi  faccia  conoscere  i  punti  più  inte- 
ressanti delle  nostre  opposizioni. 

Io  sarò  breve  il  più  che  potrò  per  mitigarvi  la 
noia  di  leggermi,  se  lo  vorrete,  o  risparmiarla  a  co- 
loro che  vorranno  leggermi  in  vece  vostra. 

Trattavasi  dunque  di  fissare  il  carattere  poetico  di 
Dante  Alighieri  si  riguardo  al  tutto  che  alle  parti  del 
suo  poema.  Io  non  credetti  di  perdere  il  mio  tempo 
fi  provare  che  il  poema  di  Dante  egli  è  veramente  un 
poema  epico,  un  poema  d' una  vasta  azione,  una  tela 
immensa,  in  cui  le  grandi  immagini,  le  grandi  passioni, 
i  grandi  caratteri,  i  grand* interessi  dell'uomo  morale 
e  politico  si  succedono,  s'affollano,  si  diversificano  con 
una  forza  di  fantasia  e  con  una  verità  di  pennello  che 
sbalordisce,  quando  noi  soprattutto  pensiamo  che  que- 
sto gran  monumento  poetico  è  il  prodotto  d' un  secolo 
di  ferro,  e  nato,  per  cosi  dire,  dall'  ombre  dell'  igno- 
ranza, come  il  sole  e  la  luce  dalla  notte  del  caos. 
Nessuno  ha  rivocato  in  dubbio  una  verità  si  palpabile; 
e  fra  le  più  violenti  censure  lanciate  contro  questo 
sublime  lavoro  del  Genio,  niuna  di  esse   ha  osato   di 


*  Vedi  la  Proposta,  voi.  Ili,  parte  II,  p.  26  e  p.  134  in  nu, 
meri  romani. 
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contrastargli  il  nome  di  poema  epico,  che  Aristotele 
ha  definito  il  racconto  d' un'  azione  illustre.  Ora  il 
racconto  d'  un  viaggio  prodigioso  nei  tre  regni  della 
vita  futura,  viaggio  descritto  come  sa  descrivere  il 
cantore  d' Ugolino ,  non  è  sicuramente  il  racconto 
d'un' azione  volgare.  Ma  di  più,  questo  poema  mal- 
grado il  bizzarro  titolo  che  esso  porta,  originato  da  un 
trascorso  momentaneo  della  penna  del  Poeta,  non  è 
stato  egli  caratterizzato  dal  Poeta  medesimo  con  pre- 
cisi termini  per  un  poema  della  più  alta  idea,  che  ab- 
braccia il  cielo  e  la  terra? 

il  poema  sacro 

al  quale  han  posto  mano  e  cielo  e  terra  ; 

non  invoca  egli  Calliope  la  musa  dell'ardessimo  canto 
dell'epico  greco  ? 

E  qui  Oalliopea  alquanto  surga: 

non  è  Dante  stesso,  il  quale  afferma  che  la  sua  musa 
non  alza  la  voce  se  non  al  suono  della  tromba  epica? 

Or  convien  che  per  voi  suoni  la  tromba. 

Non  è  infine  egli  stesso  il  quale  è  preparato  fin  dal 
principio 

a  sostener  la  guerra 

si  del  camino  e  si  della  pietade  ? 

vale  a  dire  la  guerra  de*  grandi  e  terribili  oggetti, 
cui  egli  va  incontro  nel  suo  nuovo  viaggio,  e  delle 
profonde  emozioni,  da  cui  la  sua  anima  deve  essere 
colpita  ? 

Cosi  io  ho  creduto  il  poema  di  Dante,  come  1'  ha 
creduto  tutto  1'  universo  mondo,  un  poema  narrativo, 
un  vero  poema  epico  pieno  dell'interesse  della  natura, 
come  del  mirabile  del  macchinismo  sopranaturale.  Né 
perché  un  poema  sia  epico  egli  è  necessario  che  il 
poema  sia  eroico   nel   senso   omerico,  cioè    che    debba 
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cantare  gli  eroi  della  guerra,  gli  eroi  del  sangue,  e 
delle  conquiste.  Dove  sono  gli  eroi  della  guerra  nel 
Paradiso  perduto  di  Milton  e  nel  Messia  di  Klopstok  ? 
Nullostante  chi  osa  negare  il  titolo  di  poema  epico  a 
quelle  due  sublimi  produzioni  ?  Se  voi  ricusate,  diceva 
Adisson,  il  titolo  di  poema  epico  al  poema  di  Milton 
chiamatelo  un  poema  divino,  purché  non  lo  crediate 
inferiore  all'  Biade  e  all'  Odissea. 

Dietro  l'evidenza  di  queste  verità  tale  è  l'idea  che 
io  mi  feci  di  Dante  nel  Prosj^etto  del  Parnaso  italiano, 
cap.  II  :  "  La  prima  differenza  che  separa  Dante  da 
tutti  gli  Epici  antichi  e  moderni,  è  la  singoiar  novità 
del  suo  soggetto.  Senza  andare  a  cercare  nella  favola 
0  nella  storia  degli  eroi  chimerici,  o  soltanto  famosi 
per  il  male  che  hanno  essi  operato  ;  senza  cantare  le 
battaglie  e  gli  assedi,  egli  si  propose  un  oggetto  assai 
più  utile,  e  dirò  ancora  più  grandioso  ;  egli  ha  voluto 
dipingere  i  vizi  del  suo  secolo,  i  falli  e  la  miseria 
delle  nazioni,  e  de'  loro  capi.  Non  è  già  che  io  ri- 
guardi come  una  sublimità  originale  la  descrizione 
dell'  Inferno,  del  Purgatorio  e  del  Paradiso.  La  fa- 
vola d'Orfeo  e  la  discesa  d'Ulisse  e  d'Enea  nell'In- 
ferno descritta  dagli  antichi  mitologi  potevano  avergli 
somministrata  un'idea  somigliante.  Ma  la  profonda 
moralità  del  suo  poema,  la  pittura  del  costume,  la  cen- 
sura aspra  e  animata  della  depravazione  del  suo  tempo, 
le  sortite  vive  e  piccanti  contro  gli  abusi  d'ogni  spe- 
cie d'autorità,  l'invettive  patriottiche  sulle  discordie 
civili,  in  una  parola,  /'  ardita  e  felice  idea  di  tutto  ri- 
ferire alla  storia  del  suo  secolo,  e  di  far  servire  la 
pittura  dell'altro  mondo  a  rilevare  gli  eccessi  e  la 
malvagità  di  questo,  tali  sono  i  tratti  decisi  che  im- 
primono alla  Divina  Commedia  una  fisonomia  originale, 
un  carattere  cosi  marcato  di  novità  che  la  distinguono 
senza  contrasto  fra  tutti  i  poemi  antichi  e  moderni  „. 
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In  seguito  di  ciò  io  mi  occupava  in  far  vedere  citando 
i  passi  originali  del  poema,  che  l'Inferno  di  Dante  è 
tutto  pieno  de'  miserabili  avvenimenti  della  storia  del 
suo  tempo,  e  quindi  per  la  loro  data  recente  più  ca- 
paci di  toccare  il  cuore  de'  suoi  contemporanei  che  le 
favolose  avventure  di  Ettore  e  di  Patroclo,  di  Didone 
e  Camilla  ;  che  il  Purgatorio  ne  presenta  un  gran  nu- 
mero da  riempirne  almeno  tre  quarti  di  quella  Can- 
tica ;  e  se  l' ineffabile  Paradiso  non  ne  contiene  al- 
trettanti, il  vuoto  che  vi  resta  è  compensato  in  gran 
parte  dalla  descrizione  degli  emblemi  luminosi  della 
beatitudine  celeste  più  che  dalle  sottili  questioni  del- 
l' alta  teologia,  che  non  dovrebbero  aver  luogo  nel 
soggiorno  dell'eterna  chiarezza. 

Ma  qui,  signor  Cavaliere,  voi  m'  arrestate  ad  un 
tratto  e  nell'  ultimo  volume  della  vostra  Proposta 
(pag.  LXXXII)  voi  rovesciate  con  una  decisione  quanto 
nuova,  altrettanto  singolare  tutte  le  idee  fin  qui  rice- 
vute rapporto  al  nostro  Poeta.  Voi  volete  definitiva- 
mente che  il  poema  di  Dante  non  sia  né  lirico,  né 
tragico,  né  eroico  ;  ma  un  poema  didascalico.  Ecco  le 
vostre  parole  che  io  venero  infinitamente,  ma  che  deg- 
gio  rimettere  sotto  i  vostri  occhi  con  quel  rispetto 
dovuto  ad  un  uomo  della  vostra  riputazione.  "  Ho  con- 
dannato poc'anzi  l'abuso  de' vocaboli  tecnici  :  non  vo' 
però  che  ti  creda  doversene  sbandire  anche  il  buon  uso, 
che  Dante  pure  talvolta  lo  pratica  ;  e  la  natura  del 
suo  poema  non  lirico,  non  tragico,  non  eroico,  ma  di- 
dascalico il  concedea  „,  Io  credo  appena  a  ciò  che  dice 
la  stampa  :  io  dubito  d'  ingannarmi,  e  protesto  solen- 
nemente, signor  Cavaliere,  di  non  intendervi.  Ragio- 
niamo un  momento. 

Poema  didascalico  è  quello  che  ordisce  in  versi  i 
precetti  d'un' arte,  o  d'una  scienza.  Quindi  è  poema 
didascalico  il  poema  d'Arato  intitolato  I fenomeni,  che 
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tratta  della  scienza  astronomica;  il  poema  di  Lucrezio 
che  espone  il  sistema  della  natura  ;  le  Georgiche  di 
Virgilio  che  guidano  l'agricoltore  nella  sua  arte  ;  cosi 
la  Sifilide  di  Fracastoro,  la  Poetica  di  Boileau,  l' Uomo 
di  Pope,  e  molti  altri  specialmente  fra  i  moderni.  Ma 
un  poema  che  appunto  comincia  dal  più  bel  soggetto 
che  Virgilio  tratta  alla  metà  della  più  nobile  epopea 
che  esista  al  mondo  ;  un  poema  che  apre  la  più  vasta 
carriera  all'  immaginazione  e  al  sentimento  con  quei 
versi  : 

Per  me  si  va  nella  città  dolente, 

per  me  si  va  nell'eterno  dolore, 

per  me  si  va  tra  la  perduta  gente; 

e  poco  appresso  : 

Ora  incomincian  le  dolenti  note 
a  farmisi  sentire  ;  or  son  venuto 
là  dove  molto  pianto  mi  percuote. 

Io  venni  in  luogo  d'ogni  luce  muto, 
che  mugghia  come  mar  fa  per  tempesta 
se  da  contrari  venti  è  combattuto  : 

un  poema  che  vi  presenta  ad  ogni  passo  nuove  scene 
d'orrore  o  di  tenerezza,  quadri  politici  e  avventure 
domestiche,  caratteri  della  maggiore  energia,  e  aned- 
doti i  più  singolari,  come  mai  un  tal  poema  potrebbe 
appartenere  al  genere  didascalico  f  Quale  arte,  quale 
scienza  vuole  insegnarvi  il  poeta  ?  Forse  quella  di 
piangere,  d'inorridire,  di  fremere,  di  vedere  e  contem- 
plare nuove  situazioni,  nuovi  scorci,  nuove  prospettive 
di  dolore,  di  rimorsi,  di  affanni,  di  timori  e  di  spe- 
ranze ?  Ma  questa  è  l'arte  che  anima  e  guida  il  pen- 
nello del  poeta,  non  quella  ch'egli  possa  trasmettere 
didascalicamente  nello  spirito  de'  suoi  lettori. 

E  questo  poema  preteso  didascalico  non  solo  è 
riempito  di  fatti  e  d'avvenimenti  i  più  straordinari, 
ma  prende  una  nuova  vita  dal  più  caldo  interesse  che 
vi  ha  sparso  il  poeta,  e  che  agisce  infallibilmente  sul 
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cuore  umano,  quando  è  dedotto  dagl'intimi  rapporti 
di  patria,  di  nazione,  di  costume,  di  setta,  di  prossi- 
mità, di  famiglia.  Nessuno  prima  del  mio  Prospetto 
aveva  riguardato  la  Divina  Commedia  da  questo  lato 
che  forma  uno  de'  suoi  caratteri  più  originali.  Voi 
l'avete  veduto,  signor  Cavaliere,  due  pagine  addietro, 
ed  ora  soffrite  che  io  debba  aggiungere  che  tutti  co- 
loro i  quali  considerano  il  poema  di  Dante  come  una 
mistica  visione,  come  un  poema  teologico  sopra  i  tre 
stati  dell'anima  nell'altra  vita,  costoro,  io  dico,  s'in- 
gannano nella  più  grossolana  miseria.  Perché  non  lo 
chiamano  essi  piuttosto  con  miglior  titolo  una  storia 
nazionale  ? 

Gettiamo  uno  sguardo  sulla  Cantica  àoìV  Inferno. 
Trasportiamoci  per  un  istante  nella  grande  apertura 
dell'abisso  infernale.  Questo  primo  soggiorno  dell'e- 
terna miseria  è  abitato  dall'ombre  dei  vili,  degli  indo- 
lenti, degli  uomini  da  nulla.  Il  Poeta  avrebbe  potuto 
distinguervi  i  personaggi  della  più  alta  antichità;  egli 
avrebbe  potuto  incontrarvi  l' ombre  degli  Eli,  degli 
Abiatar,  de'  Sedecia  della  sacra  Storia,  o  dei  Cresi,  dei 
Sardanapali,  dei  Paridi,  ed  altri  della  Storia  profana  ; 
egli  avrebbe  potuto  far  pompa  di  dottrina  e  d'erudi- 
zione: ma  nulla  di  ciò.  Egli  si  contenta  di  ravvisarvi 
a  preferenza  di  tutti  l'ombra  d'un  gran  personaggio 
del  suo  tempo,  mirabile  per  il  suo  inalzamento,  ma  più 
ancora  per  la  sua  caduta  : 

Poscia  ch'io  v'ebbi  alcun  riconosciuto, 
guardai,  e  vidi  l'ombra  di  colui 
che  fece  per  viltade  il  gran  rifiuto. 

Nel  secondo  cerchio  del  grande  abisso  vi  sono  pu- 
nite le  anime  dei  lascivi.  Il  Poeta  trascura  i  più  fa- 
mosi della  favola  e  della  storia  ;  egli  avrebbe  potuto 
interrogare  le  Mirre,  le  Biblidi,  le  Semiramidi,  le 
Cleopatre,  le   Giulie,  le   Messaline,  e   le    loro   eroiche 
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infamie  avrebbero  potuto  far  brillare  i  suoi  versi.  Ma 
Dante  antepone  a  tutto  l' interessare  il  suo  secolo  e 
la  sua  nazione.  Egli  si  rivolge  in  quel  cerchio  ad  una 
celebre  infelice  de'  giorni  suoi,  a  Francesca  di  Rimini, 
che  il  marito  Lancillotto  aveva  ucciso  coll'amante  nel 
letto  del  disonore  ;  e  noi  vediamo  uscirne  quel  quadro 
stupendo  che  tutti  conoscono  ; 

Siede  la  terra  dove  nata  fui 
sulla  marina  ecc. 

Nel  terzo  cerchio  noi  vediamo  l'ombra  di  Ciacco, 
che  fa  il  quadro  politico  di  Firenze,  o  piuttosto  della 
Toscana,  e  predice  a  Dante  il  furore,  l' accanimento 
de'  partiti,  la  venuta  di  Carlo  di  Valois,  l'oppressione 
della  Repubblica,  e  la  persecuzione  sanguinaria  de' 
Guelfi,  che  doveva  opprimere  Dante  medesimo  : 

Ed  egli  a  me  :  la  tua  città  eh'  è  piena 
d' invidia  si  che  già  trabocca  il  sacco  ecc. 

Nel  quarto  cerchio  sono  tormentati  gli  avari  ed  i 
prodighi,  e  in  una  bolgia  separata,  dentro  uno  stagno 
di  fango  soffrono  gl'iracondi:  qui  si  descrivono  i  tor- 
menti, e  non  si  fa  parola  de'  tormentati,  meno  di  quelli 
i  più  caratterizzati  in  quel  secolo  infelice. 

Nel  quinto  cerchio  s' incontra  la  palude  stigia,  si 
veggono  le  torri  vampeggianti  della  città  di  Dite,  Fle- 
gias  che  trasporta  l'ombre  sopra  un  naviglio  fino  al- 
l'ingresso delle  alte  mura  di  ferro,  le  tre  furie  che 
stanno  in  guardia  delle  torri  e  delle  mura,  e  questo 
orrido  tratto  dell'  Inferno  di  Dante,  come  quello  del 
nocchiero  Caronte  e  quello  del  demonio  Cerbero  sono 
i  tratti,  che  egli  ha  più  imitati  dall'  Inferno  di  Vir- 
gilio. Le  furie  ed  i  mostri  si  oppongono  con  fracasso 
al  passaggio  d'  un  vivente  nella  città  del  regno  della 
morte,  e  le  porte  si  chiudono  orribilmente.  Le  furie 
risolvono  di  petrificar  l'uomo  di  carne  con  mostrargli 
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la  testa  di  Medusa.  Ma  un  grand*  avvenimento  so- 
pravviene a  dissipare  la  guerra  di  questo  superbo  ba- 
luardo deir  Inferno.  Un  angelo  scende  dall'alto;  la 
sua  luce  celeste  è  appena  visibile  nell'orrore  tenebroso 
del  Tartaro,  ed  egli  stesso  allontana  penosamente  dal 
volto  colla  mano  la  densità  della  caligine  infernale. 
Questa  pittura  è  sublime,  e  non  v'è  la  simile  in  tutto 
l'Inferno  dell'  Eneide.  '  Intanto  trema  tutto  l'Inferno, 
i  mostri  sono  puniti,  e  l'angelo  vincitore  apre  con  una 
semplice  ver^ja  le  porte  dell'orrenda  città,  per  cui  pas- 
sano tranquillamente  i  due  viaggiatori. 

A  questa  discesa  dell'  angelo,  a  questo  soccorso  del 
cielo,  e  non  alla  testa  di  Medusa  deve  riferirsi  il  fa- 
moso terzetto  di  questa  Cantica,  scoglio  di  tutte  le 
glosse,  e   che   ninno  ha  compreso  nel  suo  vero  senso  : 

O  voi  ch'avete  gl'intelletti  sani, 
mirate  la  dottrina  che  s'asconde 
sotto  il  velame  degli  versi  strani! 

quasi  volesse  dire  :  "  Mirate  quanto  è  piccolo,  quanto 
è  folle  il  più  orgoglioso  potere,  quando  vuol  resistere 
al  vero  principio  d'ogni  potere  che  è  l'Essere  eterno!  „. 
Quindi  segue  subito  : 

E  già  venia  su  per  le  torbid'onde 
un  fracasso  d'  un  suon  pien  di  spavento, 
per  cui  tremavano  ambedue  le  sponde  ecc. 


»  Pittura  sublime,  ma  alquanto  oscurata  dal  verso  che  la 
precede  il  quale  dice  che  l'angelo 

al  passo 

Passava  Stige  colle  piante  asciutte. 

Perché  obligare  quest'angelo  a  servirsi  delle  sue  gambe,  e  non 
delle  sue  ali  ?  Aveva  egli  forse  viaggiato  a  piedi  dalle  sfere 
fino  all'abisso?  Troviamo  noi  qui  la  brillante  maestà  d'un 
messaggiero  celeste?  La  vera  critica  consiste  in  distinguere  i 
difetti  vicino  alle  bellezze,  perché  appunto  ne  risentono  queste 
un  oltraggio  più  vivo. 
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analogo  a  quello  di  Virgilio  die  in  simile  circostanza 
in  luogo  del  terzetto,  0  voi  che  avete  ecc.y  dice  più 
apertamente 

Discite  justitiam  moniti,  et  non  temnere  divos  ! 

Lo  stesso  signor  Biagioli  ha  urtato  in  questa  testa 
di  Medusa  fatta  a  quel  che  sembra  per  impietrire  la 
testa  dei  commentatori:  "  la  dottrina  delle  strane  cose, 
egli  dice,  che  racconta  il  Poeta  si  è  questa  :  che  Me- 
dusa trasformante  in  sasso  chi  la  mira  è  simbolo  de- 
gli effetti  che  produce  nell'uomo  la  sfrenata  libidine, 
trasformandolo  dall' esser  suo  in  vero  sasso  che  perde 
ogni  scintilla  di  ragione;  e  che  il  mezzo  unico  di  trion- 
fare in  tali  assalti  è  di  voltar  le  spalle,  ovvero  chi  può 
tanto  ritrarsi  al  poggio  faticoso  ed  alto  che  nomina  nel 
secondo  sonetto  della  prima  parte  il  Petrarca,  o  infine 
aver  ricorso  all'aiuto  divino  che  è  più  d'ogni  altro  pos- 
sente. A  rincalzo  di  questa  mia  interpretazione  va- 
gliami quello  del  Petrarca  :  Medusa  e  l'error  mio  m'han 
fatto  un  sasso.  Adunque  questo  avvenimento  del  Poeta 
al  lettore  cade  qui  opportuno 

O  voi  ch'avete  gl'intelletti  sani, 

ed  è  alle  cose  qui  espresse  singolarmente  inteso,  ben- 
ché possa  in  ogni  periglioso  incontro  (anche  fuori  della 
libidine)  il  principio  stesso  applicarsi  „.  Quali  me- 
schinità degno  appena  del  secolo  di  Benvenuto  da 
Imola  !  E  tu,  buon  Dante  Alighieri,  convertito  oggi 
in  poeta  didascalico^  sei  tu  dunque  cosi  quella  Divi- 
nità del  nostro  Parnaso  alla  quale  si  vuole  oggi  rin- 
novato in  Italia  un  culto  più  solenne  e  più  illuminato? 
Che  dovremo  dunque  pensare,  signor  Cavaliere,  degli 
altri  campioni  di  Dante,  per  esempio  del  vostro  divino 
Perticavi,  se  coloro  che  voi  canonizzate  come  i  più 
valenti  commentatori  e  vendicatori  di  questo  poeta  ne 
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hanno  penetrato  appena  la  corteccia  ?     Ma  ritorniamo 
donde  siamo  partiti. 

Dopo  questa  guerra  infernale  che  occupa  tutto  il 
IX  Canto,  Dante  ritorna  volentieri  alla  sua  idea  fa- 
vorita di  ridurre  l'epica  a  fatti  nazionali,  e  come  si 
esprime  Orazio  exemplaria  graeca  deserere,  et  celebrare 
domestica  facta.  Oltre  a  questo  mezzo  di  risvegliare 
l'attenzione  il  Poeta  non  risparmia  l'altro  più  infal- 
libile di  toccare  il  cuore  mostrando  al  lettore  di  tempo 
in  tempo  fra  le  vittime  dell'Inferno  degli  esseri  infe- 
lici ch'ebbero  qualche  virtii  sulla  terra,  ch'egli  avrebbe 
voluto  amare,  e  che  vede  con  un  senso  di  pietà  misto 
d'orrore  in  preda  ai  supplizi  della  giustizia  eterna. 
Dante  aveva  bisogno  d' incontrare  uno  spirito  magna- 
nimo che  si  fosse  trovato  nella  crudele  situazione  di 
dover  far  la  guerra  ad  una  patria  ingrata,  vendicar- 
sene generosamente  con  salvarla  dalla  sua  rovina,  e 
nondimeno  morir  lontano  dal  suo  seno  vittima  della 
sua  ingratitudine.  Egli  non  cerca  questo  eroe  citta- 
dino né  in  Coriolano,  né  in  Mario,  né  in  Sertorio,  né 
in  Giulio  Cesare  ;  egli  lo  trova  in  Farinata  degli  liberti 
nel  gran  cemiterio  delle  tombe  roventi  ove  sono  tor- 
mentati i  colpevoli  per  opinioni  ereticali.  Il  nome  di 
Farinata  era  celebre  nella  Toscana  per  la  battaglia 
d'Arbia  ch'egli  aveva  vinta  alla  testa  della  parte  Ghi- 
bellina contro  la  parte  Guelfa  di  Firenze  cinque  anni 
avanti  la  nascita  di  Dante.  I  Ghibellini  inebriati  dal- 
l'orgoglio  di  questa  vittoria  già  pensavano  di  venire 
all'estremità  più  crudeli,  e  vendicarsi  delle  ingiurie 
ricevute  con  ardere  e  demolire  la  città  di  Firenze. 
Farinata  interviene  alla  deliberazione:  quest'uomo  che 
ama  la  sua  patria  s'oppone  con  veemenza  al  progetto 
de' suoi  compagni  ;  egli  dichiara  d'aver  vinto  Firenze 
per  obligarla  a  riconoscere  in  esso  il  suo  figlio,  e  non 
mai  l'artefice  della   sua   rovina,  e   protesta    altamente 
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di  dar  piuttosto  per  essa  mille  vite  che  consentire 
giammai  alla  sua  distruzione.  Il  discorso  di  Farinata 
colpisce  gli  animi  i  più  feroci  ;  si  ascoltano  i  consigli 
più  moderati,  e  Firenze  deve  la  sua  salvezza  all'amore 
filiale  del  suo  vincitore. 

Questi  tratti  magnanimi  di  Farinata,  di  cui  non 
esiste  il  più  bello  nelle  storie  di  Plutarco,  vengono 
espressi  dal  nostro  cantore  con  una  dignità,  con  una 
forza,  con  un  tono  di  tromba  epica  eguale  all'altezza 
del  soggetto  di  cui  mentre  scriveva  era  piena  l'anima 
non  meno  grande  del  Poeta  concittadino.  Dante  in 
questo  quadro  sublime,  ma  non  ammirato  abbastanza, 
non  dimentica  nulla.  In  primo  luogo  la  nobile  audacia 
del  suo  contegno  militare  : 

Vedi  là  Farinata  che  s'è  dritto: 
dalla  cintola  in  su  tutto  il  vedrai 


ed  ei  s'ergea  col  petto  e  colla  fronte 
come  avesse  l' inferno  in  gran  dispitto. 

L' imperturbabilità  del  suo  sangue  freddo  che  non  si 
altera  per  qualunque  cosa  avvenga  nell'  Inferno  in- 
torno a  sé  : 

Ma  quell'altro  magnanimo  a  cui  posta 
restato  m'era,  non  mutò  aspetto 
né  mosse  collo,  né  piegò  sua  costa. 

Il  rossore  delPeroe  di  non  avere  impiegati  anche  i 
mezzi  di  violenza  per  dare  una  base  stabile  alla  feli- 
cità della  sua  patria  : 

E  se  continuando  al  primo  detto, 
egli  han  quell'arte,  disse,  male  appresa, 
ciò  mi  tormenta  più  che  questo  letto  : 

ma  non  cinquanta  volte  fia  raccesa 
la  faccia  della  donna  che  qui  regge, 
che  tu  saprai  quanto  quell'arte  pesa. 

Finalmente  la  compiacenza  d'un' anima  grande  d'aver 
salvato  degl'ingrati,  e  di  aver  conservata  Firenze  come 
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il  più  bel  monumento  della  sua  virtù  e  del  suo  pa- 
triottismo.    Poiché  dunque,  aggiunge  Farinata, 

Lo  strazio  e  il  grande  scempio 

che  fece  l'Arbia  colorata  in  rosso 
tale  orazion  fa  far  nel  nostro  tempio  : 

cioè  un'imprecazione  perpetua  contro  le  famiglie  degli 
liberti,  i  crudeli  però  non  si  rammentano  quanti  fu- 
rono i  cittadini  a  sconfiggere  la  republica,  ma  che  fui 
io  solo  a  salvarla  : 

Poich'ebbe  sospirando  il  capo  scosso, 
a  ciò  non  fui  io  sol,  disse,  né  certo 
senza  cagion  sarei  cogli  altri  mosso  ; 

ma  fui  io  sol  colà  dove  sofferto 

fu  per  ciascun  di  toiTe  via  Fiorenza 
colui  che  la  difesi  a  viso  aperto. 

Tale  è  il  grande  squarcio  di  Dante,  che  richiama 
alla  viltà  di  Firenze  la  memoria  e  la  grandezza  di  una 
delle  sue  vittime.  Io  non  lascerò  questo  pezzo  senza 
dire  che  al  fianco  di  Farinata  passa  una  scena  non  meno 
nobile  e  più  patetica.  Essa  è  P  ombra  di  Cavalcante,  la 
quale  domanda  al  Poeta  delle  notizie  di  suo  figlio.  Dante 
si  confonde  nella  risposta,  e  ciò  basta  alla  tenerezza  pa- 
terna per  crederlo  morto.  Nessuno  avrebbe  ideato  di 
rappresentare  uno  spirito  dannato,  che  cade  tramortito 
dal  dolore,  che  muore  per  un  momento  nei  regni  del- 
l'eternità, ed  è  più  sensibile  alla  pena  della  morte  d'un 
figlio,  che  a  tutti  gli  strazi  inventati  dall'Inferno.  Ciò 
è  quello  nondimeno  che  ha  osato  il  nostro  Alighieri 
con  un'arditezza  di  pensare  che  non  ha  esempio,  e  di 
cui  nessuno,  per  quanto  io  credo,  ha  parlato  : 

Di  subito  drizzato  gridò  :  come 
dicesti:  egli  ebbe?  non  viv'egli  ancora? 
non  fiere  gli  occhi  suoi  lo  dolce  lome  ? 

Quando  s'accorse  d'alcuna  dimora 
eh'  io  faceva  dinanzi  alla  risposta, 
supin  ricadde,  e  più  non  parve  fuora. 
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Lo  sfinimento  di  questo  spirito  colpisce  per  la  tragica 
novità  del  soggetto,  laddove  gli  spiriti  di  Milton  divisi 
in  due  dal  taglio  delle  spade  celesti  e  che  si  riuni- 
scono all'istante,  presentano  un  non  so  che  di  curioso, 
che  muove  al  sorriso. 

Noi  siamo  giunti,  signor  Cavaliere,  all'  XI  Canto 
della  Divina  Commedia,  ed  io  mi  sono  arrestato  passo 
passo  in  questo  lungo  viaggio  per  rinvenire  un'orma 
sola,  una  traccia  sensibile  di  quella  natura  didascalica, 
che  voi  siete  il  primo  ad  attribuire  a  questo  poema, 
e  che  proclamate  in  faccia  all'  Italia  come  una  nuova 
scoperta  in  letteratura  dopo  cinque  secoli  che  esiste 
il  poema  di  Dante.  Io  trovo  invece  dapertutto  spet- 
tacoli terribili,  fierezza  d'immagini,  situazioni  pateti- 
che, energia  di  passioni,  movimento  progressivo,  im- 
mensità di  piano,  originalità  d' invenzione,  di  macchina, 
d'interesse,  epica  insomma,  epica  dapertutto,  vale  a 
dire  narrazione  d' illustri  fatti  e  d' illustri  cose.  E 
qual  è  dunque  il  funesto,  il  crudele  destino  che  pre- 
siede alle  lettere  italiane  se  dopo  il  giro  di  pochi  lu- 
stri, nell'attuale  vertigine  del  fanatismo  grammaticale, 
in  mezzo  agli  urti  della  filosofia  e  della  lingua  dovrò 
io  rammentare  ancora  le  qualità  poetiche  di  Dante 
all'autore  del  Basville,  all'inimitabile  imitatore  di 
Dante  stesso  ? 

Dovrò  io,  signor  Cavaliere,  trascinarmi  ancora  con 
voi,  o  con  chi  vorrà  leggermi  in  vece  vostra,  di  cerchio 
in  cerchio,  di  bolgia  in  bolgia,  per  visitarvi  ad  uno  ad 
uno  tutti  gli  oggetti  che  vi  s' incontrano,  tutti  i  tratti 
sublimi  dell'epica  dantesca  fino  al  famoso  conte  Ugolino 
che  li  supera  tutti,  e  chiude  come  per  uno  sforzo  del 
genio  questa  superba  Cantica  à^W  Inferno  ì  Senza  par- 
larvi di  tante  belle  descrizioni  topografiche  e  geogra- 
fiche dell'  Inferno, 

Descriver  fondo  a  tutto  l'universo  ; 
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di  tanti  insuperabili  ostacoli  per  discendervi  e  visi- 
tarne le  parti;  di  tanti  vari  generi  di  tormenti  e  di 
tormentati, 

Nuovi  tormenti,  e  nuovi  tormentati, 

di  tanti  spaventosi  fantasmi  che  agghiacciano  l'anima 
di  terrore,  come  i  centauri,  i  gerioni,  l'arpie  ecc.,  del 
genio  perfidamente  nero,  e  talvolta  bizzarro  di  tanti 
demoni,  de'  loro  nomi,  de'  loro  attributi  e  delle  loro 
azioni;  tutti  oggetti  per  verità  che  presi  insieme  riem- 
piono un  buon  terzo  della  Cantica,  ma  che  hanno  tutto 
altro  sapore  che  di  poesia  didascalica  ;  senza  parlarvi, 
io  dico,  di  queste  bellezze  accessorie,  avreste  voi  dimen- 
ticato, signor  Cavaliere,  il  bel  Canto  XIII  che  descrive 
la  mesta  selva  degli  spiriti  abitatori  dei  tronchi  : 

Non  frondi  verdi,  ma  di  color  fosco 

non  rami  schietti,  ma  nodosi  e  involti, 
non  pomi  v'eran,  ma  stecchi  con  tosco: 

ove  l'ombra  dell'infelice  Pietro  delle  Vigne  segretario 
di  Federico  II  ci  strappa  le  lagrime  rivelando  il  tristo 
aneddoto  della  sua  innocenza  e  della  sua  disgrazia? 
Avreste  voi  dimenticato  il  Canto  XV  ove  il  viaggia- 
tore dell'altra  vita  s'incontra  coll'ombra  di  Brunetto 
Latini  suo  maestro,  incontro  commovente  che  dà  luogo 
ad  un  dialogo  sulle  loro  antiche  relazioni  e  sul  tor- 
bido stato  di  Firenze,  che  onora  egualmente  il  maestro 
e  il  discepolo: 

Ei  cominciò:  qual  fortuna  o  destino 
anzi  l'ultimo  di  quaggiù  ti  mena  ? 

Avreste  voi  dimenticato,  signor  Cavaliere,  tutto  il 
Canto  XIX, 

O  Simon  mago,  o  miseri  seguaci, 

il  più  forte  di  stile,  il  più  veemente  e  il  più  dram- 
matico forse  di  tutta  la  Cantica?  Avreste  voi  dimen- 
ticato il  Canto  XXIII  che  fa  il  ritratto  della  detesta- 
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bile  ipocrisia  degli  uomini  infami  che  ne  prendono  la 
maschera,  e  della  loro  giusta  punizione;  cosi  il  Canto 
XXVII  di  una  singoiar  bellezza,  ove  noi  vediamo  espres- 
so a  gran  colpi  di  pennello  lo  stato  politico  di  quat- 
tro città  della  Romagna,  e  lo  spirito  di  Guido  di  Mon- 
tefeltro  racchiuso  nella  punta  d'una  fiamma, 

Ed  ogni  fiamma  un  peccator  nasconde, 

il  quale,  prima  uomo  di  guerra  e  di  corte  e  poi  frate 
di  vita  penitente,  si  trova  alla  morte  nel  fuoco  eterno 
per  l'abominevole  consiglio  che  apri  a  Bonifazio  Vili 
l'inespugnabile  rocca  di  Palestrina  ? 

Io  ho  toccato  specialmente  questi  Canti  dell'  In- 
ferno non  perché  i  loro  compagni  non  abbiano  lo  stesso 
tono  e  lo  stesso  andamento,  ma  perché  in  questi  più 
che  negli  altri  che  io  trascuro  si  vede  brillare  quel- 
la sublimità,  quella  luce  epica  che  dà  il  carattere 
al  poema  di  Dante,  e  che  voi,  signor  Cavaliere,  con  un 
decreto  inconcepibile  di  nuova  critica  vorreste  ora  ra- 
pirgli, chiamandolo  un  poema  non  lirico^  non  tragico^ 
non  eroico,  ma  didascalico.  Come  mai  il  vostro  buon 
senso  potrebbe  esser  contento  d'una  tale  definizione  ? 
Il  poema  di  Dante,  voi  dite,  non  e  né  lirico^  né  tra- 
gico. Qual  nuova  scoperta,  signor  Cavaliere!  Quasi 
che  potesse  immaginarsi  che  la  natura  de'  diversi  ge- 
neri di  poesia,  i  quali  non  debbono  mai  confondersi 
fra  loro,  possa  sopportare  una  carriera  lirica  o  tragica 
di  cento  e  più  Canti  in  cinquemila  ternari  che  com- 
pongono quindicimila  versi.  Per  verità  questa  idea 
trascendentale  d'un  componimento  lirico  o  tragico  di 
quindicimila  versi  non  si  era  presentata  finora  alla 
mente  d'alcuno. 

Ma  in  quanto  al  titolo  d'eroico  perché  tanta  impla- 
cabilità contro  questo  termine  quando  si  tratta  di  ap- 
plicarlo alle  tre  Cantiche  del  nostro  Alighieri?  Eroico 
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vuol  dir  cosa  appartenente  agli  eroi,  e  questa  parola 
significa,  per  quanto  m'è  permesso  d' intendere,  ^er- 
sonaggio  ilUisire  non  già  solamente  nell'armi  e  nel- 
l'imprese di  guerra,  giacché  dove  porremmo  allora 
tante  celebrate  Eroine^  la  Penelope  per  esempio  di 
Omero,  la  quale  non  faceva  che  tessere  la  sua  tela  ? 
Ma  eroi  e  giustamente  eroi  sono  tutti  coloro,  che  hanno 
un  rango  elevato  sopra  la  folla  degli  esseri  oscuri  si 
nel  bene  che  nel  male,  si  riguardo  alle  virtù  che  ai 
vizi  stessi.  Giove  e  gli  dei  dell'Olimpo,  Plutone  e 
gli  dei  del  Tartaro  sono  i  primi  e  i  più  grandi  eroi 
dell'epica  antica;  vengono  in  seguito  gli  eroi  secon- 
dari, i  semidei  e  i  benefattori  degli  uomini,  e  in  ap- 
presso gli  eroi  celebrati  dalla  fama,  i  Giasoni,  i  Cadmi, 
i  Tesei,  gli  Ettori,  gli  Achilli,  gli  Ajaci  ecc.  Che 
più?  Momo  stesso  e  Vulcano,  i  più  spregevoli  fra  i 
celesti,  come  Irò  e  Tersite,  i  più  vili  fra  gli  uomini, 
non  entrano  anch'essi  fra  gli  eroi  dell'epico  Omero? 
Quindi  il  più  antico  poema  o  greco,  o  fenicio,  o  egizio 
che  cantò  la  guerra  de'  Giganti  contro  il  cielo,  fu  si- 
curamente il  primo  poema  eroico  per  eccellenza  nel 
mondo  poetico  della  mitologia.  Cosi  Iddio  e  i  suoi  an- 
geli, Lucifero  ed  i  suoi  maledetti  sempre  in  guerra 
coll'essenza  divina,  sono  essi  i  primi  personaggi  del- 
l'epica cristiana.  Ora  chi  è  andato  più  innanzi  di 
primo  slancio  nell'impiego  di  questi  esseri  maravi- 
gliosi  quanto  Dante  Alighieri  ?  Qual  vastità  di  mac- 
china nel  suo  poema,  qual  novità  di  mezzi,  e  qual  lungo 
viaggio,  signor  Cavaliere,  da  un  piano  cosi  sublime 
per  discendere  ad  un  poema  didascalico? 

E  ciò  sarebbe  sufficiente  per  la  sublimità  epica, 
ma  gli  uomini  vogliono  essere  inoltre  toccati  da  sen- 
timenti più  vivi  e  più  tumultuosi  che  non  è  il  mara- 
viglioso  9  il  sublime;  essi  amano  di  ritrovare  se  stessi, 
la  loro  anima,  le  loro  tendenze  nella  pittura  de'  loro 
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simili:  quindi  la  necessità  per  il  poeta  epico  d'ani- 
mare i  suoi  quadri  del  fuoco  delle  passioni,  e  dell'in- 
teresse morale  che  agisce  in  tutti  i  cuori  e  che  tiene 
in  perpetuo  movimento  la  natura  umana.  Tutti  i  com- 
positori de'  poemi  hanno  cercato  di  comprimere  la 
molla  di  questo  interesse,  che  è  l'anima  dell'epica  e 
della  drammatica:  tutti  l'hanno  cercato  in  un  dato 
periodo  degli  annali  del  mondo,  e  la  più  parte  di  essi 
ha  creduto  di  trovarlo  nelle  passioni  guerriere,  nel- 
l'attacco e  nella  difesa  degl'imperi,  negli  allori  in« 
sanguinati  d'un  eroe  vincitore.  Dante  ha  presa  una 
strada  ben  diversa,  ma  più  sicura.  Egli  ha  fatto  ri- 
vivere nell'altro  mondo  la  storia  di  questo,  ma  la  sto- 
ria specialmente  del  mondo  de'  suoi  contemporanei. 
Nel  suo  fantastico  cammino,  ad  ogni  passo  che  muove, 
egli  trova  dapertutto  la  sua  nazione,  la  sua  Toscana, 
la  sua  ingrata  patria,  i  suoi  persecutori,  i  suoi  amici, 
i  grandi,  i  vili,  le  sventure,  gli  errori  e  i  delitti  del 
suo  tempo.  Noi  abbiamo  veduto  con  qual  forza  di 
tinte  egli  colorisca  la  tela  di  tanti  diversi  memorabili 
successi.  Qual  lungo  viaggio,  signor  Cavaliere,  da  una 
pittura  si  passionata,  si  varia,  si  interessante  e  si  fe- 
licemente immaginata  ad  un  poema  didascalico? 

La  letteratura  ha  i  suoi  pregiudizi  come  le  altre 
facoltà  teoretiche,  che  non  hanno  ancora  ottenuto,  e 
forse  non  otterranno  giammai,  l'ultimo  grado  d'evidenza. 
Ciò  fa  che  l'opinione  e  l'abitudine  sanzionino  come  re- 
gola generale  un  primo  errore,  il  quale  in  progresso 
di  tempo  acquistando  il  dritto  di  prescrizione  si  fa  ri- 
spettare al  pari  degli  altri  principi  più  dimostrati  del- 
l'arte e  della  scienza.  In  questa  schiera  entra  sicu- 
ramente la  falsa  idea  che  si  ha  del  poema  eroico  e 
l'equivoca  nozione  che  ha  confuso  insieme  i  due  vo- 
caboli eroico  ed  epico  per  aver  dato  al  fatto  e  all'esem- 
pio la  forza  di  legge,  e  per  aver  male  osservato  i  fatti 
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stessi  che  hanno  servito  d'esempio.  Senza  entrare  in 
questione  sulla  preferenza  fra  i  due  poemi  d'  Omero, 
1'  Biade  senza  dubbio  è  il  pbQema  più  generalmente  ac- 
clamato, e  per  la  sola  Iliade  Alessandro,  che  aveva  con- 
quistata la  metà  del  mondo  conosciuto,  pianse  d'invidia 
sulla  rozza  tomba  del  figlio  di  Peleo.  Ora  questo  poe- 
ma, voi  lo  sapete,  non  risuona  che  di  guerra  e  di  eroici 
massacri  : 

Cantami,  o  Diva,  del  Pelide  Achille 
l'ira  funesta  che  infiniti  addusse 
lutti  agli  Achei,  molte  anzi  tempo  all'Orco 
generose  travolse  alme  d'eroi  ecc. 

Dopo  V Iliade  viene  la  grand'opera  dell' jBAieùfe,  il  cui 
primo  verso  e' intuona  subito  all'orecchio  lo  strepito 
dell'armi, 

Arma  virumque  cano,  Trojae  qui  primua  ah  oris  etc. 

Lucano  cantò  i  furori  d'una  guerra  che  superò  in  atro- 
cità tutte  le  guerre  civili, 

Bella  per  ematios  plusquam  civiltà  campos 
jusque  datum  sceleri  canimus  etc. 

Non  parlerò  di  Stazio  che  fece  un  poema  sugli  or- 
rori della  guerra  tebana,  né  di  Silio  che  celebrò  le 
stragi  della  guerra  punica.  Non  parlerò  dei  nostri 
primi  romanzieri,  non  di  Pulci,  né  di  Bojardo,  i  cui 
poemi  son  pieni  degli  abominevoli  scherzi  della  forza, 
e  del  gusto  brutale  di  farsi  in  pezzi.  Ma  come  tacere 
il  sempre  grande  Ariosto  che  credendo  imitarli  pro- 
dusse senza  volerlo  un'epica  tutta  originale,  mesco- 
lando però  sempre  i  fatti  di  guerra  alle  tenere  av- 
venture ! 

Le  donne,  i  cavalier,  l'armi  e  gli  amori, 
le  cortesie,  l'audaci  imprese  io  canto. 

E  il  famoso  Torquato   che  emulando  tanti   illustri 
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rivali  volle  far  conoscere  quanto  restava  ancora  a  con- 
seguire nella  stessa  carriera  del    genere  epico: 

Canto  l'armi  pietose  e  il  capitano 
che  il  gran  sepolcro  ecc. 

La  celebrità  di  questi  poemi,  il  loro  numero,  la  su- 
periorità di  quei  geni  che  li  produssero,  fecero  preva- 
lere l'opinione,  che  non  si  dà  poema  epico  senza  azioni 
bellicose,  e  che  i  più  illustri  eroi  sono  coloro,  i  quali 
hanno  brillato  con  maggior  successo  in  un  campo  di 
battaglia.  Questa  opinione  diviene  anche  pili  tiedu- 
cente,  quando  si  osserva  in  qual  prezzo  tutti  i  popoli 
hanno  sempre  tenuto  il  valor  militare,  e  che  Scipione 
e  Camillo  valevano  sicuramente  quanto  Numa  e  Catone. 
Vediamo  adesso  il  rovescio  della  medaglia.  Quel- 
l'Omero medesimo  che  ha  tanto  abbagliato  colla  sua 
Iliade^  lasciò  scritto  un  altro  lungo  poema  egualmente 
epico,  egualmente  eroico,  in  cui  il  principale  attore  è 
un  eroe  pacifico,  un  viaggiatore  non  meno  saggio  che 
coraggioso,  il  quale  osserva  con  interesse  i  costumi  e 
i  paesi  de*  diversi  popoli  della  terra: 

Die  mihi,  Musa,  virum  captae  post  tempora  Trojae, 
Qui  mores  hominum  muUorum  vidit  et  urhes. 

In  questo  poema  di  ventiquattro  libri  intitolato 
1'  Odissea  non  si  fa  parola  né  di  battaglie,  né  di  as- 
sedi; le  avventure  del  viaggiatore  ora  piacevoli,  ora 
triste,  ma  sempre  figlie  d'una  immaginazione  feconda, 
si  succedono  l'une  dopo  le  altre  senza  ordine  e  senza 
legame  presso  a  poco  come  i  fatti  nazionali  e  le  pit- 
ture energiche  della  Divina  Commedia.  Ulisse  final- 
mente vincitore  di  tutti  i  pericoli  torna  in  seno  alla 
patria,  alla  sposa,  alla  famiglia.  Tutto  è  semplice, 
tutto  è  natura,  tutto  spira  virtù  e  saviezza  in  questo 
poema.  Malgrado  ciò  nessun  filologo,  nessun  critico 
ha  immaginato  di  porre  1'  Odissea  d'Omero  fra  i  poemi 
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didattici.  La  Grecia  ebbe  altri  poemi  di  questo  ca- 
rattere che  il  tempo  ha  dispersi,  meno  VArgonautica 
d'Apollonio  di  Rodi.  Ma  le  muse  latine  non  obblie- 
ranno  giammai  il  gran  poema  delle  Metamorfosi^  il 
quale  ha  tutt' altro  oggetto  che  di  celebrare  gli  eroi 
sanguinari. 

In  nova  fert  animus  mutatas  dicere  jormas 

corpora:  Dii,  coeptis  {nani  vos  mutastis  et  illas) 
aspirate  meis;  primaque  ab  origine  mundi 
ad  mea  perpetuum  deducile  tempora  carmen. 


Ante  mare  et  terras  et  quod  tegit  omnia  coelum 
unus  erat  toto  naturae  vultus  in  orbe 
quem  dixere  chaos  etc. 


Nec  circumfuso  pendébat  in  aere  tellus 
ponderibus  librata  suis  etc. 


Sanctius  his  animai,  mentisque  capacius  altae 

deerat  adhuc^  quod  dominari  in  coetera  posset  ; 
natus  homo  est  ;  sive  hunc  divino  se7ìiine  fecit 
ille  opifex  rerum  ;  mundi  melioris  origo 
sive  recens  tellus  etc. 

Noi  vi  riconosciamo  il  genio  vivo  fecondo,  facile  e 
brillante  d'Ovidio,  ma  di  Ovidio  profondamente  dotto 
e  filosofo  in  quest'opera  ammirabile.  La  cosmogonia, 
l'astronomia,  l'intiero  sistema  di  Pitagora  vi  si  tro- 
vano esposti  colla  più  gran  precisione  e  chiarezza.  Chi 
oserà  per  questo  annoverare  il  poema  d'  Ovidio  fra  le 
poesie  didascaliche  f 

Ma  dopo  lo  stabilimento  del  Cristianesimo,  dopo  il 
risorgimento  dell'arti  e  delle  lettere,  dopo  le  rivolu- 
zioni ch'ebbero  luogo  circa  a  quell'epoca  nel  sistema 
fisico  e  morale  dell'  universo,  quali  nuove  scoperte, 
quali  cangiamenti  non  ebbero  egualmente  luogo  nel 
genio  dell'arti  e  della  poesia,  de'  quali  uno  de'  primi 
monumenti  fu  senza  dubbio  la  Divina  Commedia  f  L'in- 
venzione della  bussola  apri  ai  Portoghesi  il  cammino 
delle  Indie,  ed  ecco  Camoens  che  canta  in  un  poema 
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epico  l'immortale  spedizione  di  Vasco  de  Grama,  poema 
pieno  di  descrizioni  geografiche,  d'allegorie  ingegnose, 
di  finzioni  seducenti  e  vivamente  immaginate,  ma  dove 
altresì  i  nomi  di  Marte  e  di  Bellona  sono  affatto  ban- 
diti. I  portoghesi  chiamano  il  loro  Camoens  il  Vir- 
gilio Lusitano  e  la  Lusiade  come  la  loro  epopea.  Non 
sarebbe  un  oltraggiare  villanamente  tutta  la  nazione, 
se  noi  stranieri  volessimo  riguardarla  come  un  poema 
didascalico  f 

In  Inghilterra  un  Genio  più  grande  e  più  originale 
ardisce  di  far  materia  d'un  poema  epico  i  più  santi,  i 
più  profondi  misteri  della  Rivelazione;  il  mistero  della 
creazione  e  della  morte,  il  mistero  dell'innocenza  e 
del  peccato,  il  mistero  della  grazia  e  della  giustizia, 
il  mistero  della  colpa  e  della  riparazione,  della  divi- 
nità riunita  all'umanità,  dell'abbassamento  dell'uomo 
e  della  sua  grandezza,  della  libertà  e  del  destino,  della 
eterna  felicità  e  dell'  eterna  miseria.  Se  mai  vi  fu 
idea  d'un  poema  teologico ,  il  Paradiso  perduto  di  Mil- 
ton lo  sarebbe  sicuramente.  Ma  se  la  grandezza  delle 
immagini,  la  elevazione  e  la  forza  de'  sentimenti,  i 
grandi  caratteri  della  maestà,  della  gloria  e  della  san- 
tità dell'Essere  eterno,  quello  della  miseria  sempre 
orgogliosa  e  sempre  punita  del  genio  infernale,  i  quadri 
magnifici  della  creazione  e  della  scena  dell'  universo, 
la  deliziosa  e  toccante  situazione  delle  due  sole  crea- 
ture capaci  di  conoscere  e  ringraziare  l'autore  della 
vita  e  di  tante  beneficenze,  il  pericolo  della  loro  in- 
nocenza, la  tremenda  astuzia  dell'  insidiatore,  la  loro 
caduta,  l' interminabile  punizione  che  gli  attende,  l'im- 
menso pentimento  che  li  divora,  il  perpetuo  esilio  dal 
soggiorno  della  felicità,  e  l'unica  consolazione  nella 
loro  catastrofe  d'un  lontano  ma  immancabile  libera- 
tore; se  tutto  questo,  io  dico,  espresso  colla  più  ricca 
poesia  e  la  più  capace  di  corrispondere  alla  sublimità 
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del  soggetto  può  formare  un  gran  poema  epico  degno 
di  tal  nome,  questo  poema  è  senza  contrasto  il  Para- 
diso perduto. 

In  Grermania  Klopstok  con  un  genio  tutto  analogo 
a  quello  del  poeta  Inglese  fece  argomento  del  suo  poe- 
ma l'ultimo  e  più  solenne  mistero  della  religione,  la 
consumazione  di  tutti  i  misteri  nella  passione  e  morte 
dell'Uomo-Dio;  e  se  tre  soli  capitoli  della  Genesi  ba- 
starono a  Milton  per  inalzarvi  l'edificio  della  sua  epo- 
pea, poche  pagine  del  Vangelo  furono  sufficienti  al 
poeta  Alemanno  per  fondarvi  la  sua.  Milton  aveva 
cantato  la  caduta  del  primo  uomo  dallo  stato  d'inno- 
cenza, e  la  morte  entrata  nel  mondo  in  seguito  del 
peccato.  Klopstok  cantò  l' autore  della  vita  vittima 
della  morte  per  espiare  il  peccato,  e  restituire  l'uomo 
alla  sua  prima  innocenza.  Milton  interessa  il  lettore 
presentandogli  la  serie  della  gran  catastrofe  del  ge- 
nere umano,  e  l'infelice  destino  di  due  miserabili  crea- 
ture vittime  della  propria  debolezza  più  che  della  se- 
duzione d'un  genio  malefico.  Klopstok  intenerisce  il 
lettore  sulla  sorte  d'  un  giusto  che  è  la  stessa  inno- 
cenza, la  stessa  santità  immolata  crudelmente  all'odio 
e  alla  gelosia  de'  suoi  concittadini,  mentre  egli  sparge 
il  sangue  per  essi,  e  prega  per  i  suoi  stessi  crocifis- 
sori. Questi  poemi  che  riempiono  il  mondo  della  loro 
fama,  ai  quali  potrei  aggiungere  il  poema  della  Morte 
d* Abele  di  Gesner,  tutti  questi  poemi,  io  dico,  d'argo- 
mento teologico,  non  otterranno  senza  dubbio  da  voi, 
signor  Cavaliere,  il  nome  di  poemi  eroici^  e  sia  come 
volete;  ma  da  ciò  io  non  veggo  la  necessaria  conse- 
guenza che  voi  dobbiate  intitolarli  poemi  didattici. 

Replichiamolo  dunque.  Esseri  soprannaturali,  per- 
sone illustri  e  fatti  memorabili  capaci  di  scuotere,  di 
interessare  e  di  eccitare  nell'  anima  l' emozioni  più 
forti,  ecco  le  condizioni  che  costituiscono  il  vero  poe- 


51 

ma  epico,  il  poema  della  tromba  di  Calliope  che  Dante 
stesso  protesta  di  aver  imboccata,  il  poema  in  somma 
degno  della  sua  prima  invocazione, 

O  Muse,  o  alto  ingegno  or  m'aitate 

ed  a  qual  fine?  Forse  per  disporre  una  materia  di- 
dascalica f     No,  ma  bensì, 

a  sostener  la  guerra 

SI  del  cammino  e  si  della  pietate 
che  ritrarrà  la  mente  che  non  erra. 

Ohe  se  d'altronde  per  meritare  ad  un  poema  il  nome 
d'eroico  egli  è  di  assoluta  necessità  che  esso  tratti  i 
fasti  della  guerra,  i  combattimenti,  gli  assalti,  la  ro- 
vina, e  gl'incendi  delle  città  e  degl'imperi,  noi  rinun- 
ceremo volentieri  a  questo  vano  titolo  d'eroico,  titolo 
abusivo,  e  malamente  interpetrato,  purché  ci  sia  egual- 
mente permesso  con  più  buon  dritto  di  negare  al  poema 
di  Dante  il  titolo  di  didascalico,  che  la  ragione  non 
solo,  ma  la  gloria  di  Dante  medesimo  consigliano  a  ri- 
gettare, ringraziando  cortesemente  la  buona  volontà 
del  signor  Cavaliere. 

Io  non  ho  dimenticato  che  il  poema  di  Dante  è 
composto  di  altre  due  Cantiche  :  il  Purgatorio  e  il 
Paradiso,  mentre  io  non  ho  passata  in  rivista  che  la 
sola  Cantica  deìV  Inferno.  Signor  Cavaliere,  non  vi 
dissimulo  che  questa  Cantica,  come  al  gusto  dei  più, 
cosi  comparisce  anche  al  mio  la  più  bella  di  tutte  ; 
quindi  io  l'ho  preferita  si  perché  io  non  intendo  di 
fare  un  trattato  sulla  Divina  Commedia,  non  esigen- 
dolo il  mio  oggetto,  si  perché  la  Cantica  dell' Jn/erTio 
precede  l'altre  due  tanto  nell'orditura  del  poema  che 
nel  numero  e  nel  merito  delle  sue  bellezze.  Ma  voi 
direte,  o  altri  potrebbe  dire  per  voi  che  se  Dante  nella 
Cantica  deìV  Inferno  ha  dato  fiato  alla  tromba   epica. 

Or  convien  che  per  voi  suoni  la  tromba, 
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egli  1'  ha  deposta  in  quelle  del  Purgatorio  e  del  Pa- 
radiso per  assumere  il  berretto  dottorale,  e  dettare  un 
corso  di  poesia  didascalica.  Quale  obbiezione  e  qual 
supposto  ingiurioso  e  crudele  al  nome  e  all'onore  di 
si  gran  Poeta  !  Come  !  Il  poema  di  Dante  metà  epico 
e  metà  didascalico  ? 

Sarà  dunque  la  Divina  Commedia  il  mostro  Oraziano 
tanto  celebre  nelle  scuole,  una  testa  d'uomo  sopra  il 
collo  d'un  cavallo,  o  una  bella  donna  fino  alla  cin- 
tura, e  nel  resto  un  pesce  deforme  ?  Come  ciò,  e  chi 
potrebbe  pensarlo?  Veramente,  signor  Cavaliere,  voi 
avreste  aggiunta  nuova  materia  di  riso  allo  stesso 
Orazio  di  Bettinelli,  se  in  quel  congresso  virgiliano 
ne'  campi  elisi  egli  avesse  potuto  trovare  nel  primo 
padre  della  nostra  poesia  quegli  abbominevoli  accop- 
piamenti di  forme  poetiche,  che  tanto  raccomanda  di 
fuggire  agli  allievi  della  sua  scuola  ! 

In  quanto  a  me,  io  credo  di  professare  un  rispetto 
più  religioso  verso  il  fondatore  del  nostro  Parnaso,  o 
almeno  questo  rispetto  è  più  conseguente.  Io  veggo 
Dante  dapertutto  sempre  grande,  sempre  coerente, 
sempre  lo  stesso,  per  quanto  n'è  suscettibile  la  diver- 
sità del  soggetto,  e  la  natura  delle  passioni  che  vi 
hanno  rapporto.  Il  suo  poema  è  uno  ed  intiero  nella 
sua  azione,  nel  suo  progresso  e  nel  suo  fine.  L'azione 
del  poema  è  un  viaggio  fantastico  nei  tre  soggiorni 
dell'animo  dopo  la  morte,  il  quale  progredisce  dal  pro- 
fondo dell'abisso  fino  al  più  alto  seggio  della  gloria. 
Il  Purgatorio  è  una  sequela  immediata  dell'  Inferno. 
Dante,  il  protagonista  del  poema,  uno  de'  primi  perso- 
naggi della  sua  EepubbJica,  è  il  viaggiatore  del  Pur- 
gatorio come  lo  è  dell'  Inferno;  egli  richiama  in  que- 
sto come  nel  primo  viaggio  le  vicende  e  gli  affari  del 
suo  tempo  e  della  sua  patria;  egli  v'introduce  i  per- 
sonaggi i  più  celebri;    egli  osserva,  egli   ascolta,  egli 
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prende  parte  alle  loro  sventure,  alle  loro  pene,  alle 
loro  speranze.  Molto  lungi  ch'egli  creda  di  dover  de- 
porre la  tromba  epica,  qui  è  dove  anzi  ch'egli  invoca 
una  poesia  di  più  energico  suono,  e  dove  Calliope,  la 
musa  dell'epopea,  deve  superare  se  stessa: 

Or  qui  la  morta  poesia  risurga, 
o  sante  Muse,  poiché  vostro  sono, 
e  qui  Calliopea  alquanto  surga. 

Dante  forse  pensava  che  il  suo  poema  dovesse  acqui- 
stare in  sublimità  quanto  più  s'inalzava  alle  cose  ce- 
lesti. Con  questa  idea,  che  non  è  però  la  più  vera, 
né  la  più  sicura  nella  teoria  del  gusto,  egli  ha  sparso 
sugli  oggetti  del  suo  Purgatorio  una  mezza  tinta  di 
Paradiso^  e  la  luce  di  quel  beato  soggiorno  riverbera, 
per  cosi  dire,  nella  mesta  caligine  del  carcere  dolente. 
Gli  angeli  del  cielo  vi  scendono  frequentemente  in 
tutto  il  loro  splendore  :  essi  ne  sono  i  custodi,  i  visi- 
tatori, i  ministri.  Vi  si  cantano  come  nel  cielo  gl'inni 
di  gloria  e  di  benedizione,  e  gli  angeli  stessi  fanno 
sentirvi  talvolta  la  loro  ineffabile  melodia.  Il  luogo 
della  scena  che  è  una  montagna  alpestre  e  circolare, 
è  diviso  alternativamente  in  orridi  scogli  e  in  amene 
verdure,  in  grotte  profonde,  in  margini  fioriti,  in  un 
cielo  ora  fosco  e  piangente,  ora  del  più  ridente  sereno. 

Non  avea  pur  natura  ivi  dipinto  ; 
ma  di  soavità  di  mille  odori 
vi  facea  un  incognito  indistinto. 

Le  anime  penanti  vi  sono  afflitte,  è  vero,  da  tormenti 
i  più  rigorosi,  ma  le  loro  pene  sono  più  sentite  che 
espresse:  esse  non  hanno  come  nell'Inferno  quel  pro- 
fondo carattere  di  pietà  e  di  terrore  che  strazia  l'a- 
nima: Dante  medesimo  (e  questo  è  il  gran  difetto  di 
questa  cantica)  ne  rimane  debolmente  commosso,  e  non 
vi  sparge  appena  una  lacrima.  In  qualche  luogo  della 
Cantica  il  poeta  si  esprime  cosi  : 

Io  dico  pena,  e  dovrei  dir  sollazzo  ; 
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in  un  altro  luogo  egli  dice  : 

....  lo  dolce  assenzio  de' martiri: 

finalmente  egli  chiama  in  generale  lo  stato  di  quel- 
l'anime elette, 

O  eletti  di  Dio,  li  cui  soffriri 

e    giustizia  e  speranza  fan  men  duri  ecc. 

Tuttavia  il  suo  piano  epico  è  sempre  il  medesimo 
in  tutto  il  poema.  Le  ombre  illustri  di  cui  egli  pò» 
pola  le  diverse  stazioni  del  Purgatorio,  l'ombra  di  Ca- 
tone, di  Casella,  di  Belacqua,  di  Buonconte,  del  ge- 
neroso Sordello,  di  Nino  di  Gallura,  di  Corrado  Ma- 
laspina,  di  Odorisi  di  Gubbio,  di  Marco  di  Venezia,  del 
poeta  Stazio,  del  buon  Forese,  di  Buonagiunta  di 
Lucca,  di  Guido  Guinicelli,  d'Arnaldo  Daniele  Proven- 
zale, di  Manfredi  re  di  Napoli  e  Sicilia,  d'una  mezza 
dozzena  di  re  e  d'imperatori,  tutte  queste  ombre,  io 
dico,  danno  luogo  a  dei  tratti  ammirabili  sopra  i  co- 
stumi e  la  storia  di  quel  secolo  si  stranamente  fecondo 
in  disordini  morali  e  politici.  Niun  poeta  epico  pili 
di  Dante  ha  ricopiato  in  se  stesso  la  caratteristica  di 
quel  verso  Omerico, 

Qui  mores  hominum  multorum  vidit  et  urhes, 

0  l'altro  del  Petrarca  che  dipinge  cosi  bene  Omero  co- 
me Dante, 

Primo  pittor  delle  memorie  antiche. 

Ma  in  questa  folla  d'anime  tormentate,  che  riempiono 
i  sette  cerchi  del  carcere  espiatorio  corrispondenti  ai 
sette  peccati  mortali,  il  poeta  non  ci  offre  nulla  d'ap- 
passionato e  d'interessante  a  segno  che  faccia  battere 
il  cuore  a  chi  legge,  ninno  di  quei  quadri  sublimi  che 
possano  avvicinarsi  alla  Francesca  di  Rimini,  al  Conte 
Ugolino,  al  Farinata,  al  Guido  degli  liberti  ecc.  Vi 
si  parla  anzi    piacevolmente    dei   felici  progressi   che 
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già  facevano  in  quel  periodo  di  tempo  le  belle  arti, 
la  musica,  la  pittura,  la  miniatura,  la  poesia,  e  de'  più 
grandi  avanzamenti  ancora  che  Dante  già  antivedeva 
e  pronunciava  all'Italia.  Gli  ultimi  cinque  Canti  del 
Purgatorio  vengono  impiegati  a  descrivere  una  grande 
apparizione  d'oggetti  allegorici,  una  gran  visione  mi- 
steriosa simile  alle  visioni  d'Ezecchiele  e  dell'Apoca- 
lisse. Comparisce  un  gran  carro  cui  sono  attaccati 
quattro  animali  con  sei  ali  al  tergo  per  ciascuno, 
ed  un  grifone  colle  penne  d'oro,  che  muove  il  carro 
attaccato  al  suo  collo;  sette  risplendenti  donne  che  lo 
circondano  con  ventiquattro  vecchioni  coronati  di  gi- 
gli, ed  altri  sette  personaggi  celesti  che  chiudono  il 
corteggio.  Il  carro  è  legato  dal  Grifone  al  grand'al- 
bero  della  scienza  nel  Paradiso  terrestre.  Scende  al- 
l'improvviso una  grand'aquila,  che  tenta  di  rovesciare 
il  carro  coll'urto  dell'ali;  una  volpe  nemica,  che  cerca 
d'attraversarlo;  quindi  un  dragone  che  sorte  dalla  terra 
e  v'immerge  la  coda.  Tinalmente  una  laida  meretrice 
che  vi  si  pone  a  sedere  con  un  potente  gigante  che 
l'abbraccia,  i  quali  trasportano  insieme  il  mistico  carro 
entro  un'oscura  boscaglia.  Tutto  ciò  ha  del  mirabile 
senza  dubbio;  ma  il  primo  effetto  di  simili  quadri  em- 
blematici è  d'imporre  silenzio  alle  passioni  eccitando 
invece  la  sola  meraviglia,  il  più  confuso  e  il  più  ste- 
rile sentimento  fra  tutte  le  affezioni  dell'anima.  Nel- 
l'ultimo Canto  Dante  si  riunisce  alla  sua  Beatrice,  che 
formava  parte  del  celeste  corteggio,  e  si  dispongono 
ambedue  a  salire  alle  sfere.  Tale  è  il  fine  della  Can- 
tica del  Purgatorio,  Non  crediate  perciò,  signor  Ca- 
valiere, che  tutto  questo  divenga  nel  poema  un  sog- 
getto didascalico.  Noi  non  impariamo  nulla  in  queste 
tenebre  luminose.  Si  vede  che  il  poeta  ne  fa  una 
pompa  abbagliante  per  essere  indovinate  o  ammirate 
più  che  comprese.     Infatti  qui  è  dove  brilla  a  suo  agio 
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la  smania  dottrinale  de'  commentatori,  e  noi  siamo 
maravigliosamente  istruiti  quando  ci  hanno  detto  che 
il  grifone  significa  il  divin  Redentore,  il  carro  la 
Chiesa,  l'aquila  la  persecuzione  pagana,  la  volpe  l'E- 
resia, il  dragone  Maometto  ....  insomma  i  commenta- 
tori hanno  tutto  spiegato  malgrado  il  denso  velo  niente 
didascalico^  come  vedete,  in  cui  è  piaciuto  al  nostro 
poeta  di  ravvolgere  la  sua  visione. 

Rimane  in  fine  la  Cantica  del  Paradiso  che  è  l'ul- 
tima delle  tre  divisioni  del  Poema.  Io  non  potrei  ag- 
giungere rapporto  a  questa  se  non  quanto  ho  detto  in 
proposito  del  Purgatorio.  L'ordine  epico  del  poema 
non  è  cangiato.  Il  viaggio  maraviglioso  del  poeta  pro- 
gredisce e  s'inalza  fino  alla  sua  ultima  destinazione. 
I  colloqui  che  hanno  le  sante  ombre  coll'estatico  viag- 
giatore sono  tutti  anch'essi  allusivi  allo  spirito  di  quel 
secolo,  allo  stato  politico  della  disgraziata  Italia,  alle 
calamità  di  Firenze  e  del  suo  illustre  proscritto;  ma 
queste  rimembranze  non  alterano  punto  l'augusta  se- 
renità del  luogo;  esse  vi  sono  velate  da  un  grado  di 
dolcezza  e  di  calma  che  lasciano  in  riposo  l'illusione 
de'  sensi  e  il  linguaggio  delle  passioni.  Tutto  spari- 
sce ciò  che  la  natura  dell'uomo  ha  d'umano  e  di  sen- 
sibile nella  beatitudine  eterna.  I  gradi  supremi  della 
gioia,  del  merito,  delle  virtù,  le  loro  stazioni,  i  loro 
ranghi,  tutto  viene  espresso  col  linguaggio  luminoso 
d'una  luce  più  o  meno  intensa,  più  o  meno  espansi- 
va; tutto  è  giuoco  di  splendori  dentro  splendori,  di 
volti  radianti,  di  pupille  sfolgoranti,  di  riso  e  di  luce, 
di  fulgidi  emblemi,  di  danze,  di  canti,  di  movimenti 
e  di  voci  in  concerto  che  intrecciano  ed  esprimono 
tutt' insieme  la  perenne  armonia  e  il  perpetuo  gaudio 
del  Paradiso.  Ma  la  parte  patetica  e  drammatica  del- 
l'epopea, che  sola  può  alimentare  il  nostro  interesse, 
essendo  più  limitata  in  questa  Cantica  che  in  quella 
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del  Purgatorio^  io  non  esito  a  dire  con  altri  critici, 
che  la  prima  rimane  inferiore  alla  seconda,  come  que- 
sta alla  Cantica  àelV Inferno. 

San  Paolo  rapito  al  terzo  cielo,  ma  oppresso  dall'a- 
bisso delle  divine  dolcezze,  si  contenta  di  esprimere 
col  silenzio  :  audivi  verba  quae  non  licei  homini  loqui. 
Il  poeta  ha  osato  più  dell'Apostolo:  egli  ha  descritto 
ciò  che  non  è  dato  all'uomo  d'immaginare:  Ma  una 
gioia  incomprensibile  e  simbolicamente  spiegata  stanca 
finalmente  la  debole  maniera  di  concepir  del  nostro 
spirito.  Non  sempre  ciò  che  trascende  i  nostri  sensi 
è  sublime  secondo  i  termini  dell'arte.  Tutti  i  cono- 
scitori trovano  iniinitamente  più  sublime  la  pittura  de- 
gli ultimi  momenti  dell'infelice  Didone  sulle  spiagge 
di  Cartagine,  che  il  concilio  di  Griove  cogli  altri  dei 
sull'Olimpo.  E  d'  onde  ciò  ?  Il  filosofo  potrà  darvene 
la  ragione,  il  retore  e  il  filologo  non  mai.  ^  Che  im- 
porta che  Vittorio  Alfieri  abbia  notato  nella  Cantica 
del  Paradiso  cento  versi  di  più  che  in  quella  dell' Jw- 
fernOj  come  ha  calcolato  bravamente  il  signor  Biagio- 
li?  L'oggetto  d'Alfieri  era  di  cercare  in  Dante  le 
belle  elocuzioni,  e  non  di  decidere  fra  le  bellezze  clas- 
siche del  poema.     Di  più;  questo    grand'uomo  ha  de- 


*  '*  Tu  interessare  è  la  proprietà  essenziale  di  tutti  gli  og- 
getti patetici  ;  e  l'artista  procurandolo  sodisfa  a  un  colpo  solo 
tutte  le  mire  dell'arte.  Prima  di  tutto  é  sicuro  in  tal  guisa 
di  piacere;  mentre  sebbene  sembri  ohe  la  situazione  la  più. 
grata  sia  di  godere  delle  sensazioni  piacevoli,  si  scuopro  nondi- 
meno riguardando  più  da  vicino  che  l'azione  e  lo  sviluppo  di 
quell'attività  interiore  per  cui  mettiamo  in  moto  tutta  la  sen- 
sibilità della  nostr' anima  e  la  più  soddisfacente  alla  nostra  na- 
tura, e  che  noi  preferiamo  per  conseguenza  questa  tumultua- 
ria sensazione  a  tutte  le  altre.  Questa  attività  vuol  esser  sem- 
pre tenuta  in  agitazione;  giacché  essa  è  il  primo  e  vero  mo- 
vente di  tutte  le  nostre  azioni,  e  non  è  diversa  da  quello  che 
i  filosofi  chiamano  amor  proprio  „.  Sulzer,  neW  Encielopediaf 
alla  parola  Interesse  nelle  belle  arti. 
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ciso  tacitamente  sul  primato  delle  tre  Cantiche.  Io 
veggo  che  egli  ha  spigolato  nel  Paradiso  uno  o  due 
versi  per  volta,  una  e  tutto  al  più  due  terzine  di  se- 
guito: ma  i  grandi  squarci  notabili  egli  non  li  trova, 
che  nella  Cantica  deW Inferno.  Qui  è  dove  egli  tira 
delle  lunghe  linee  che  comprendono  i  cinquanta  ed 
i  cento  versi  consecutivi;  e  questo  onore  de'  lunghi 
segni  marginali  d'Alfieri  non  è  riserbato  che  alla  pri- 
mogenita delle  tre  Cantiche  sorelle. 

Comunque  ciò  sia,  non  è  questa  la  questione  di  cui 
noi  ci  siamo  attualmente  occupati.  Tutti  i  miei  ra- 
gionamenti e  le  mie  osservazioni  sono  state  dirette 
finora,  signor  Cavaliere,  a  convincervi,  che  il  poema  di 
Dante  è  un  vero  poema  epico  per  l'unità  del  soggetto, 
per  la  serie  progressiva  deirazione,  per  la  qualità  dei 
personaggi  che  vi  sono  introdotti,  per  la  forza  delle 
passioni  che  vi  si  dipingono,  per  il  calore  dell'inte- 
resse che  vi  regna,  per  la  grandezza  del  macchinismo 
che  lo  sostiene  e  lo  rende  mirabile,  per  il  tono  epica 
che  vi  primeggia,  e  finalmente  per  l'espressa  dichia- 
razione del  poeta  che  l'ha  scritto: 

Or  qui  la  morta  poesia  risurga, 

o  sante  Muse,  poiché  vostro  sono  ; 
e  qui  Calliopea  alquanto  surga, 

cosi  egli  canta  nel  principio  del  Purgatorio.  Ora  chi 
vorrà  dare  una  mentita  a  Dante  medesimo,  e  chi  me- 
glio di  lui  potrà  sapere  ciò  ch'egli  voleva  fare  della 
sua  opera  allorché  la  compose  ?  Che  se  voi  negate  al 
poema  di  Dante  il  titolo  d'e^'oico,  perché  non  tratta  i 
soggetti  marziali  dell'i/iac^e,  deWEneide,  deWOrlanda 
e  del  Goffredo,  non  per  questo  egli  esce  dalla  classe 
de'  poemi  epici  per  ricadere  in  quella  meno  gloriosa  de' 
didascalici  ;  come  non  cessano  di  essere  per  consenso 
universale  veri  e  grandi  poemi  epici  V Odissea  d'Omero 
medesimo,  VArgonautica  di  Apollonio,  le  Metamorfosi 
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d'Ovidio,  la  Lusiade  di  Oamoens,  il  Paradiso  perduto 
di  Milton  e  la  Messiade  di  Klopstok,  i  quali  non 
hanno  niente  di  comune  colla  Calliope  bellicosa  che 
ha  ispirato  i  poemi  eroici  degli  altri.  Io  ho  parlato 
lungamente  di  tutto  questo. 

Senza  dubbio  che  il  poema  di  Dante  è  pieno  di 
quella  scienza  delle  scuole,  di  quelle  nozioni  dottri- 
nali, che  potevano  somministrargli  la  filosofia,  la  fisica, 
e  soprattutto  la  teologia  d'un  secolo  barbaro.  La  can- 
tica del  Paradiso  specialmente  è  sopracaricata  pili 
dell'altre  di  queste  teologiche  digressioni,  ed  appunto 
da  essa,  signor  Cavaliere,  voi  avete  ricavati  gli  esempì 
del  preteso  stile  didascalico  che  attribuite  a  Dante,  e 
di  cui  noi  parleremo  fra  poco.  Ma  qual  è  quel  poeta 
epico  che  non  si  eriga  in  maestro  della  nazione  per 
cui  egli  scrive,  e  non  faccia  pompa  ne'  suoi  poemi  di 
scienza  e  di  filosofia  ?  Che  anzi  nelle  origini  delle  so- 
cietà il  nome  di  poeta  era  sinonimo  di  vate,  di  vati- 
cinatore,  vale  a  dire  era  riguardato  come  l'ispirato 
del  cielo,  il  depositario  dell'arcana  scienza  degli  dei, 
il  teologo  delle  prime  genti,  e  conforme  lo  chiama  Ora- 
zio, sacer  interpresque  deorum.  Quindi  egli  stesso- 
qualifica  Omero  come  il  più  gran  moralista  della  G-re- 
cia,  in  cui  gli  uomini  possono  apprendere  più  che  nelle 
scuole  d'Atene  le  regole  della  giustizia,  della  bontà  e 
della  saviezza: 

Quid  quid  sit  pulchrum;  quid  turpe,  quid  utile,  quid  non, 
plenius  ac  meliiis  Chri/sippo  et  Crantore  dicit. 

Virgilio  è  più  teologo  ancora  d'Omero  in  tutti  i 
luoghi  della  sua  Eneide  dove  il  soggetto  l'esige,  e  l'in- 
tiero sesto  libro  di  quel  poema,  che  ha  tanti  rapporti 
analoghi  colle  tre  Cantiche,  non  è  secondo  il  parere 
de'  dotti,  che  una  sublime  esposizione  de'  famosi  mi- 
steri di  Eleusi  lumeggiata  dai  principi  di  quella  prò- 
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fonda  filosofia,  ch'egli  aveva  attinto  dai  sistemi  com- 
binati di  Pitagora  e  degli  Stoici.  In  tutto  quel  libro 
la  Sibilla  è  la  maestra  e  la  guida,  Enea  il  discepolo 
e  il  padre  Anchise  nel  beato  Eliso,  che  è  il  paradiso 
degli  antichi,  è  l'alto  interpetre  degli  arcani  celesti, 
il  quale  riunisce  insieme  le  parti  di  Cacciaguida,  di 
Giustiniano  e  di  S.  Bernardo  del  nostro  Alighieri. 
Qui  è  dove  si  veggono  magnificamente  sviluppati  i 
principi  cosmologici  della  natura  degli  esseri,  la  loro 
origine,  e  la  forza  motrice  che  dà  loro  la  vita;  qui  è 
dove  Enea  affolla  le  questioni  e  sollecitale  risposte: 

....  amie  aliquas  ad  coelum  hinc  ire  putandum  est 
sublimes  animas  ?  iterumque  ad  tarda  reverti 
corpora  ?  quae  lucis  miseris  tam  dira  cupido  ? 

Si  vegga   con   qual  tono   di   scienza   divina    risponde 

Anchise  alle  religiose  investigazioni  del  figlio: 

Dicam  equidem,  ntc  te  suspensum,  nate,  tenébo: 

Principio  coelum  ac  terras  camposque  liquentes 
lucentemque  glohum  Lunae,  Titaniaque  astra 
spiritica  intus  alit  ;  totamque  infusa  per  artus 
mens  agitat  molein,  et  magno  se  corpore  miscet  ; 
inde  hominum  pecudumque  genus  eie. 

Ohi  potrà  non  ammirare  in  Ovidio  la  facile  ed  elo- 
quente filosofia  di  cui  egli  riveste  il  bel  poema  delle 
Metamorfosi,  sia  quando  colorisce  la  grand-opera  della 
cosmogonia  dell'universo;  sia  quando  descrive  l'im- 
mensa crisi  della  terra  dopo  l'inondazione  del  diluvio, 
e  la  forza  rigeneratrice  della  natura;  sia  quando  ci 
trasporta  sull'estrema  orbita  del  Zodiaco  attraverso  de' 
corpi  celesti  nella  disordinata  carriera  del  figlio  del 
sole;  sia  finalmente  allorché  lusingando  la  debolezza 
umana  egli  mostra  agli  attoniti  mortali  l'eterna  circo- 
lazione della  vita  in  tutti  gli  esseri  della  natura  nel 
gran  sistema  del  filosofo  di  Samo.  Dopo  avere  espo- 
sto in  più  centinaia  di  versi  i  principali  articoli  della 


61 

dottrina  di  Pitagora;  dopo  avere  insegnato  il  disprezzo 
della  morte  in  quei  celebri  versi: 

0  gentis  attonitum  gelidae  formidine  mortìs 
quid  Stygia,  quid  tenebra  ecc. 

il  poeta  dimostra  l'invariabilità  del  tutto  e  l'inco- 
stanza delle  parti;  che  tutto  perisce  e  nulla  muore;  e 
che  ciò  che  a  noi  sembra  una  variata  successione  di 
tempo  non  è  che  una  periodica  eternità: 

JSt  quoniam  magno  feror  aequore,  plenaque  ventis 
vela  dedi  :  nihil  est  toto  quod  perstet  in  orbe. 
Cuncta  fiuunt,  omnisque  vagans  formatur  imago. 
Ipsa  quoque  assiduo  labuntur  tempora  motu, 
non  secics  ac  fiumen;  ncque  enim  consistere  flumen 
nec  levis  hora  potest  :  sed  unda  pellitur  unda 
urgeturque  eadem  veniens,  urgetque  priorem. 
Tempora  sic  fugiunt  pariter  pariterque  sequuntur, 
et  nova  sunt  semper;  nam  quod  fuit  ante  relictum  est, 
fitque  quod  haud  fuerant;  momentaque  cìincta  novantur. 

Ho  preferito  questi  versi  non  tanto  per  la  maravigliosa 
chiarezza  con  cui  vengono  espressi  i  più  forti  pensieri, 
ma  perché  possiamo  ravvisare  nel  primo  di  essi  la  pri- 
ma idea  del  bel  terzetto  di  Dante  nel  principio  del 
Purgatorio  : 

Per  correr  miglior  acqua  alza  le  vele 
ornai  la  navicella  del  mio  ingegno  ; 
che  lascia  dietro  a  sé  mar  si  crudele: 

in  cui  l'ultimo  verso  dà  la  palma  a  Dante  sopra  Ovi- 
dio, e  lo  palesa  originale  anche  quando  egli  imita. 

Quanta  teologia,  signor  Cavaliere,  e  qual  tesoro  di 
scientifiche  nozioni  in  questi  poemi,  i  quali  finalmente 
non  sembrano  avere  altro  scopo  che  di  cantare  delle 
storie  favolose  e  delle  finzioni  stravaganti  ?  Con  quan- 
to più  di  ragione  non  dovrà  esser  pieno  di  teologia 
un  poema  sacro,  al  quale  han  posto  mano  e  Cielo  e 
Terra,  come  il  poema  di  Dante,  il  Paradiso  perduto 
di  Milton,  e  la  Messiade  di  Klopstok  ?     Io  sarei  infi- 
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nitamente  lungo,  se  volessi  solamente  indicare  tutti  i 
luoghi  del  poema  di  Milton,  in  cui  egli  svolge  a  larga 
mano  le  nozioni  scientifiche,  e  vi  è  prodigo  più  di 
Dante  stesso  d'un' immensa  erudizione  sacra  e  profana. 
Io  non  parlerò  delle  lunghe  genealogie  delle  potenze 
infernali  trasformate  in  tante  false  divinità  delle  gen- 
ti, dettagliando  il  poeta  i  mostruosi  culti  di  Moloch, 
di  Dagon,  di  Baal,  d'Astarte,  di  Chemos,  di  Tammuz, 
di  Belial,  d'Osiri,  di  Saturno  ecc.,  e  sfiorando  la  più 
astrusa  erudizione  orientale  di  Bochart  e  di  Selden. 
Io  non  parlerò  del  lusso  astronomico,  cui  egli  si  ab- 
bandona nella  storia  della  creazione  del  mondo,  allor- 
ché rappresenta  l' Eterno  con  in  mano  il  gran  compasso 
geometrico,  la  cui  punta  fissata  nel  centro  del  creato, 
e  girata  l'altra  all'estremità  della  circonferenza,  viene 
a  segnare  l'immenso  spazio  destinato  all'impero  della 
natura  e  della  vita:  o  allorquando  lo  spirito  d'Adamo, 
confuso  dall'apparente  disordine  dei  movimenti  dei 
globi  celesti  spiega  i  suoi  dubbi  sopra  ciò  ch'egli  vede, 
e  i  suggerimenti  della  sua  ragione  sopra  ciò  che  non 
vede,  ma  dovrebbe  essere;  e  come  l'Arcangelo  di  Dio 
sostenendo  le  viste  elevate  d'Adamo  fa  un  sublime  pa- 
ralello  fra  il  sistema  volgare  di  Tolomeo  e  il  gran 
sistema  di  Copernico,  di  Galileo  e  di  Newton,  prefe- 
risce quest'ultimo  al  primo,  annunzia  la  pluralità  de' 
mondi,  e  predice  al  progenitore  degli  uomini  le  felici 
scoperte  ne'  secreti  della  creazione  riservate  alla  più 
remota  posterità,  e  il  vero  sistema  del  mondo  invo- 
lato per  cosi  dire  all'  impenetrabilità  della  natura. 
Tutto  questo  apparato  scientifico  della  musa  enciclope- 
dica di  Milton  consuma  qualche  migliaio  di  versi  del 
Paradiso  perduto. 

Ma  come  tacere  le  profondità  teologiche  in  cui  s'im- 
merge l'epico  inglese,  mentre  sviluppa  in  tanti  luoghi 
•del  suo  poema  l'inestinguibile  malignità  del  genio  ma- 


63 

lefico  dedotta  dalla  natura  del  bene  e  del  male  e  dal- 
l'eterna irreconciliabilità  di  queste  due  essenze?  o  al- 
lorché osa  inalzarsi  agli  arcani  consigli  dell'Onnipo- 
tenza, e  ci  pone  a  parte  delle  ineffabili  conferenze  fra 
l'eterno  Padre  e  l'eterno  Figlio  sulla  disubbidienza 
dell'uomo,  sulla  grandezza  dell'offesa  alla  giustizia  di- 
vina, sulla  necessità  d'un  grande  olocausto  per  disar- 
marne la  collera?  Quindi  la  spontanea  offerta  del  Verbo 
per  la  tremenda  espiazione,  l'amorosa  accoglienza  del- 
l'eterno Genitore,  il  decreto  immutabile  scritto  nel  li- 
bro del  destino,  lo  sbalordimento  del  cielo  per  l'im- 
mensità della  vittima,  e  l'immensità  dell'amore  che  ne 
fa  il  sagrificio,  l'esultazione  di  tutto  l'empireo  per  que- 
sta nuova  epoca  della  gloria  Divina  ne'  fasti  incom- 
prensibili dell'eternità,  e  tutto  questo  espresso  con 
tutta  la  pompa  della  mistica  scienza  senza  neppure  ri- 
sparmiare i  termini  tecnici  del  suo  linguaggio.  Io 
n'estrarrò  alcuni  pochi  versi  perché  se  ne  conosca  il 
tono  e  lo  spirito.  Egli  è  il  Padre  Eterno  che  parla 
della  preveduta  disubbidienza  di  Adamo: 


Ingrato  !    Egli  ebbe 

tutto  da  me  che  aver  poteva  :  io  il  feci 

giusto,  retto  e  bastante  a  sostenersi, 

ancorché  libero  a  cader;  si,  tutti 

creai  gli  spirti  e  le  potenze  eteree, 

le  non  cadute  e  le  cadute;  libero 

stette  chi  stette,  e  cadde  già  chi  cadde  : 

se  liberi  non  erano,  qual  prova 

d'obbedienza  e  fé  costante  e  amore 

data  sincera  avrian  '?    Se  apparia  solo 

quel  che  un  fa  perchè  dee,  non  perchè  vuole  ? 

E  qual  potean  lode  aspettar  ?     Qual  mai 

tratto  io  diletto  avrei  da  tal  pagata 

obbedienza,  allorché  volontade 

e  ragione  (ragione  anco  é  una  scelta) 

vane  e  senz'uso  ambe  spogliate  affatto 

di  libertade,  ambe  passive  avessero 

sol  la  necessità,  non  me  servito  ? 

Essi  perciò  qual  conveniasi  al  retto 
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fur  creati  cosi  ;  né  giastamente 
lor  fattore  accusar,  lor  facimento 
ponno,  o  lor  fato;  come  se  lor  voglie 
predestinazion  movesse,  e  fossero 
da  decreto  assoluto  o  da  superna 
prescienza  disposte.    Eglino  stessi 
decretar  lor  rivolta,  io  no  :  e  s' io 
l'antivedea,  la  previdenza  mia 
non  aveva  influenza  sopra  il  loro 
fallo  che  non  previsto,  non  saria 
stato  men  certo.    Cosi  senza  il  minimo 
impulso,  ovver  ombra  di  fato  e  senza 
mio  preveder,  che  mai  non  manca  o  muta, 
disobbediscon  essi  e  sono  in  tutto 
autori  a  se  medesimi  allorché  fanno 
giudizio  o  scelta:  perché  si  formati 
liberi  io  gli  ho,  e  rimaner  tai  donno 
fino  che  in  servitù  pongan  se  stessi: 
altrimenti  io  la  lor  cangiar  dovrei 
natura,  e  i*ivocar  l'alto  decreto 
eterno  inalterabil,  che  la  loro 
libertade  ordinò.    Eglino  stessi 
lor  caduta  ordinar.    Caddero  i  primi 
per  propria  lor  suggestion,  tentando 
e  depravando  se  medesmi.    L'uomo 
cadde  ingannato  da  chi  cadde  in  pria  ; 
quindi  grazia  l'Uom  trovi  e  gli  altri  no. 
In  cielo,  in  terra  eccellerà  mia  gloria 
per  piotate  e  giustizia:  ma  pietate 
prima  ed  ultima  sia  che  più  risplenda.  ^ 

Qui  Milton  continua  per  altri  trecento  versi  a  redi- 
gere i  segreti  consigli  della  Divinità;  ed  egli  non  si 
sazia  di  trattare  più  volte  gli  stessi  misteriosi  soggetti 
in  altri  Canti  del  suo  poema.  La  smania  del  dotto 
segretario  di  Cromwel  per  la  teologia  è  tale,  ch'egli 
giugne  ancora  a  stabilire  nell'Inferno  un'accademia 
teologica  in  cui  i  demoni  controversisti  per  diversivo 
delle  loro  pene  si  raccolgono  a  discutere  sulle  più  con- 
tradittorie  idee  dell'intelletto,  e  si  perdono  nell'abisso 


^  Traduzione  di  Paolo  Bolli. 
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dell'infinito  e  degli  attributi  incomprensibili  dell'Es- 
senza divina: 

Altri  di  loro  in  ermo  colle  siedono, 

e  in  pensier  più  elevati  alto  ragionano. 
Di  providenza,  previdenza,  fato, 
volontà,  fìsso  l'un,  libera  l'altra 
con  assoluta  prescienza:  e  intanto 
de'  lor  soggetti  non  trovando  il  fine 
perdonsi  in  intricati  laberinti. 
Molto  argomentan  poi  del  mal,  del  bene, 
della  felicità,  della  miseria  ecc. 

Dopo  tutte  queste  citazioni,  dopo  tutti  questi  esem- 
pi io  ritornerò  sempre  alla  conclusione  medesima.  0 
tutti  questi  poemi  che  abbiamo  passati  in  rivista  deb- 
bono esser  riposti  nella  classe  de*  didascalici,  o  non 
deve  esserlo  neppure  il  poema  della  Divina  Commedia, 
L'alternativa  è  pressante,  signor  Cavaliere,  e  tocca  a 
voi  a  decidervi  per  l'una  o  per  l'altra  proposizione. 
Il  poema  più  strettamente  analogo  per  grandi  rapporti 
al  poema  di  Dante  è  quello  di  Milton,  e  voi  stesso  ne 
converrete.  Ma  se  voi  arrischiate  affermare  che  il 
Paradiso  perduto  è  un  poema  didascalico,  una  miriade 
di  scrittori  (per  servirmi  d'una  frase  di  Milton)  ve- 
dreste inalzarsi  dal  Tamigi  contro  di  voi,  e  vendicare 
l'onore  dell'Inghilterra. 

Si,  l'onore  dell'Inghilterra  riguardo  al  poema  di 
Milton,  come  io  dico  l'onore  dell'Italia  riguardo  al 
poema  di  Dante.  Degradando  la  Divina  Commedia  dal 
rango  che  essa  ha  tenuto  finora,  voi  venite  a  degra- 
dare, signor  Cavaliere,  l'onor  dell'Italia,  giacché  non 
è  l'ultimo  onore  d'una  nazione  la  gloria  e  lo  splen- 
dore de'  suoi  monumenti  letterari.  Qual  umiliante 
confronto  fra  un  poema  epico  ed  un  poema  didattico  f 
Ammirate  quanto  volete  le  bellezze  d'un  poema  di  que- 
sto genere  :  ciò  che  voi  potrete  ammirarvi  sarà  l'ordine, 
la  chiarezza,  l'eleganza,  l'arte  felice  di  dare  un  nuovo 
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colore  agli  oggetti  più  comuni,  all'  idee  più  volgari,  di 
sparger  di  fiori  l'aridità  della  materia,  alcune  belle 
descrizioni,  alcuni  episodi  felicemente  introdotti  nel 
soggetto  che  si  tratta,  ed  ecco  il  poema  didattico.  Ma 
quel  possente  genio  che  inventa  le  passioni,  i  carat- 
teri e  gli  avvenimenti,  quella  fantasia  creatrice  che 
ci  trasporta  in  un  mondo  tutto  nuovo,  e  c'investe,  e 
cMnfiamma  d'un  interesse  sempre  più  vìvo  e  pressante, 
quel  felice  innesto  dell'epica  e  della  drammatica,  che 
ci  rende  come  presenti  le  scene  più  animate  e  più  ri- 
levanti dell'azione,  quel  maestoso  intervento  della  Di- 
vinità per  incoraggire  o  reprimere  gli  sforzi  contrari 
della  virtù  e  del  vizio,  quella  grandezza,  quel  sublime, 
quella  maestà,  che  è  il  tono  naturale  dell'epopea,  no, 
signor  Cavaliere,  tutto  questo  non  appartiene  al  poe- 
ma didascalico.  Il  poema  epico  è  il  prodotto  dell'  i- 
spirazione  della  natura,  o  come  dicevano  gli  antichi, 
di  una  potenza  fatidica:  il  poema  didattico  è  il  pro- 
dotto dell'arte,  dello  studio  e  della   ragione. 

Il  poema  più  perfetto  fra  i  didascalici  è  senza  con- 
trasto la  Georgica.  Io  ammiro,  io  rispetto  quanto  voi 
questa  bell'opera  di  Virgilio,  ch'egli  ebbe  tutto  l'agio 
di  perfezionare  e  in  questo  senso  il  poema  meritò  di 
esser  chiamato  perfectum  opus.  Ma  quando  la  gloria 
della  letteratura  Latina  vuol  sostenere  un  degno  para- 
lello  con  quella  più  fastosa  della  Grecia,  non  è  al  poe- 
ma della  Georgica,  ma  al  gran  poema  deWJEneide  che 
essa  ricorre  per  opporle  con  successo  ai  poemi  del  divi- 
no Omero,  come  essa  presenterà  sempre  V  Orazioni  di 
Tullio,  e  non  già  le  sue  Tusculane  per  contrapporle 
all'eloquenza  d'  Eschine  e  di  Demostene.  Come  vor- 
remo noi  muovere  su  di  ciò  delle  dubbiezze  che  non 
ebbe  mai  l'antichità?  Allorché  Virgilio  voleva  ricreare 
co'  suoi  versi  le  orecchie  d'Augusto,  quando  egli  si 
proponeva  di  far  piangere  deliziosamente  l'imperatrice 
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Livia,  era  forse  il  poema  della  Georgica  o  quello  deì- 
V Eneide^  di  cui  egli  faceva  lettura  alla  loro  presenza, 
e  del  fiore  della  prima  corte  del  mondo?  Properzio 
contemporaneo  di  Virgilio,  onore  anch'  esso  del  Par- 
naso latino^  l'amico  d'  Ovidio,  di  Tibullo,  di  Varo,  di 
Mecenate  e  di  tutta  la  letteratura  Romana,  aveva  egli 
forse  in  vista  il  poema  didascalico,  ovvero  il  poema 
epico  di  Marone,  allorché  gridava  ai  suoi  concittadini  : 
cedete  il  passo  quanti  voi  siete,  scrittori  greci  e  ro- 
mani ;  ecco  già  sorge  qualche  cosa  di  più  grande  della 
stessa  Biade  f 

Cedile  Romani  scriptores,  cedile  Graii: 
Nescio  quid  viajus  nascilur  Iliade. 

Cosi  presso  a  poco  parla  Ovidio,  cosi  Stazio,  cosi 
tanti  altri  illustri  testimoni  della  venerazione  del  se- 
colo d'Augusto  verso  il  primo  poema  latino.  E  Dante 
medesimo  (giacché  egli  è  in  grazia  di  Dante  che  io  ho 
preso  a  fare  il  presente  confronto  di  Virgilio  con  Vir- 
gilio), lo  stesso  Dante  parlando  per  bocca  di  Stazio 
dove  trova  egli  quella  divina  fiamma  che  lo  rese  ciò 
eh'  egli  fu,  forse  nel  poema  dei  precetti  agrari,  o  nel 
poema  de'  casi   d'  Enea  ? 

Al  mio  arder  fur  seme  le  faville 
che  mi  scaldar  della  divina  fiamma 
onde  sono  allumati  più  di  mille  : 

Dell'  Eneide  io  dico,  la  qual  mamma 
Fummi,  e  fammi  nutrice  poetando; 
Senz'  essa  non  fermai  peso  di  dramma. 

Cessiamo  dunque  dal  degradare  il  poema  epico  di 
Dante  dal  posto  sublime  che  ha  sempre  occupato  nel 
corso  di  cinque  secoli  per  collocarlo  nella  classe  de' 
didattici,  rispettabile  anch'essa,  ma  di  gran  lunga  in- 
feriore a  quella  de'  poemi  epici.  Guardiamoci  dall'at- 
tentare  cosi  alla  gloria  del  gran  poeta,  all'onore  del- 
l'Italia, a  quello   del   nostro    Parnaso,   ai   dritti   della 


verità,  ai  lumi  della  ragione.  Perché  vorremmo  noi 
spogliare  l'augusto  padre  della  nostra  poesia  del  più 
nobile  alloro,  di  cui  lo  ha  sempre  fregiato  l'opinione 
più  universale?    Il  grande  italiano 

Primo  pittor  delle  memorie  antiche 

della  sua  nazione,  il  fondatore  del  nostro  Parnaso,  il 
primo  maestro  de'  nostri  epici,  il  divino  Alighieri  di- 
venuto oggi  un  poeta  didascalico  f  E  da  qual  parte,  e 
da  qual  mano  gli  viene  un  si  strano  rovescio  ?  Io  ho 
ribrezzo  in  pensarlo.  Giove  mutilò,  come  dicesi,  il  vec- 
chio padre  Saturno,  e  tutta  la  sua  olimpica  grandezza 
non  potè  mai  cancellare  dal  figlio  snaturato  la  mac- 
chia di  questo  attentato  parricida.  Questa  storia  cru- 
dele non  ha  nulla,  signor  Cavaliere,  che  debba  scuo- 
tere il  vostro  cuore?  Voi  il  successore  di  Dante,  voi 
il  più  degno  erede  del  suo  seggio,  del  suo  genio,  della 
sua  grandezza,  voi  vorrete  oggi  rapirgli  il  più  bel  ti- 
tolo che  gli  convenga,  e  mutilarlo  cosi  nella  parte  più 
luminosa  della  sua  gloria!  Quale  rivoluzione  si  è  ope- 
rata in  voi,  nelle  vostre  idee,  ne'  vostri  principi  da 
quel  tempo  che  daste  un  addio  per  sempre  alla  Can- 
tica di  Basville  e  trascuraste  sempre  più  i  vostri  na- 
turali talenti?  Ah  lasciate  che  io  osi  dirlo,  signor 
Cavaliere,  senza  punto  derogare  a  quel  profondo  rispetto 
che  m'ispirano  i  vostri  meriti  e  la  vostra  fama  oltre 
la  particolare  inclinazione  del  mio  cuore:  si,  oserò  dirlo; 
voi  siete  stranamente  cangiato  da  voi  medesimo,  e  senza 
dubbio  l'arido  e  pesante  studio  de'  vocaboli,  cui  vi  siete 
donato  per  tanto  tempo,  ha  inaridita  la  vostra  anima 
e  repressa  l'elevazione  del  vostro  genio. 

Nel  proseguire  questa  disgraziata  discussione,  io 
sento  sempre  più  inevitabile  il  rischio  a  cui  mi  espongo 
o  d'  incontrare  la  vostra  collera,  o  di  tradire  la  verità 
con  difenderla  debolmente.    Perché  io  non  posso  dare 
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ancora  un  termine  a  questa  troppo  lunga  lettera,  la 
quale  io  non  avrei  mai  voluto  incominciare?  Perché 
dovrò  ancora  prolungare  a  me  stesso  la  pena  di  tro- 
varmi ad  ogni  linea  in  opposizione  con  voi  ed  obbli- 
gato a  dirvi  delle  cose  dispiacevoli,  o  per  lo  meno 
indiscrete?  Il  dritto  d'una  quasi  spenta  amicizia  può 
esso  autorizzarmi  a  questo  rigore,  o  a  questa  confi- 
denza? Dov'è  l'uomo  situato,  come  io  lo  sono,  fra  i 
riguardi  dovuti  ad  un  antico  legame,  e  l'importanza 
d'un  soggetto  letterario  il  quale  possa  applaudirmi  o 
condannarmi  senza  pericolo  d'essere  ingiusto  in  una 
maniera  o  nell'altra?  Ma  d'altronde  avendo  io  preso 
a  difendere  la  gloria  di  Dante  che  è  quella  di  tutti 
gl'Italiani  contro  il  primo  attacco  delle  vostre  opi- 
nioni, con  cui  lo  giudicate,  non  mi  è  ora  permesso  di 
restar  muto  sul  rimanente  delle  censure,  di  cui  con- 
tinuate a  gravarlo.  Siete  voi  che  mi  trattenete  tutta- 
via sul  campo  di  battaglia,  o  piuttosto  me  ne  aprite 
uno  nuovo  non  meno  importante  del  primo. 

Non  contento  di  aver  qualificata  la  Divina  Com- 
media per  un  poema  didattico,  voi  passate  a  conside- 
rarne lo  stile,  ed  affermate  che  lo  stile  di  Dante,  quello 
stile  originale  che  lo  caratterizza  fra  tutti  i  poeti  co- 
nosciuti, quello  stile  eh'  egli  stesso  chiama 

Lo  bello  stile  che  m'  ha  fatto  onore, 

questo  stile,  voi  dite,  non  è  che  uno  stile  didattico,  e 
le  sue  grandi  ed  energiche  bellezze  sono  un'  imita- 
zione delle  morbide  ^  eleganze  della  Georgica  di  Vir- 
gilio, che  senza  contrasto  è  un  vero  poema  didattico. 
Tale  è  l'idea  che  voi  volete  far  concepire  dello 
stile  di  Dante,  e  che  voi  esponete  nella  piacevole  farsa 
sopra  i  poeti  del  duecento,  di  cui  avete  condito  l'ulti- 


*  ^  Quella  mollezza  che  Orazio  dicea  conceduta  per  singoiar 
dono  a  Virgilio  „.  Sono  parole  del  cav.  Monti  alla  pag.  LXXIII. 
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ino  volume  della  vostra  Proposta.  Io  riporterò  fedel- 
mente le  parole  che  ponete  in  bocca  a  Giulio  Perti- 
cari,  al  divino  Perticavi  di  felice  ricordanza,  uno  degli 
interlocutori  della  vostra  farsa  grammaticale,  il  quale 
parlando  al  divino  Alighieri  voi  fate  dirgli  alla  pagina 
LXVI  :  "  E  fra  le  molte  cose  di  cui  non  so  bene  inten- 
dere la  ragione,  e  nessuno  de'  tuoi  intorpetri  me  la  sa 
rendere,  si  è  la  protesta  che  fai  d'aver  tolto  da  Vir- 
gilio 

Lo  bello  stile  che  t'  ha  fatto  onore  ; 

mentre  in  tutta  la  tua  sacra  Commedia  (a  quel  che 
pare)  appena  due  o  tre  luoghi  s'incontrano  ne'  quali 
l'imitazione  di  quel  divino  apparisca  „.  E  alla  pa- 
gina LXVIII  della  stessa  farsa  aggiungete:  •'  Tu  pren- 
di a  insegnarmi  che  gli  artifici  di  Virgilio  nell'ador- 
nare  di  mirabile  poesia  un  soggetto  tenue  ed  umile, 
siccome  appunto  i  precetti  riguardanti  i  lavori  dellsu 
campagna,  sono  i  medesimi  che  il  poeta  fiorentino  ap- 
prese dal  Mantovano  ad  abbellire  e  fiorire  il  soggetto- 
delia  Divina  Commedia  mille  volte  più  arido,  perché 
tutto  ingombro  di  spine  teologiche  mille  volte  più 
ispide  che  le  campestri  „.  Quindi  voi  venite  alle  pro- 
ve del  vostro  assunto  con  addurre  vari  esempi  dello 
stile  dell'uno  e  dell'altro  poeta,  mediante  i  quali  potrà 
sembrarvi,  signor  Cavaliere,  d'aver  dato  alla  vostra 
affermativa  tutta  la  certezza  della  dimostrazione. 

Prima  però  d'entrare  in  questa  seconda  discussione 
sullo  stile  di  Dante  abbiate  la  bontà  di  soffrire  una 
piccola  debolezza  della  mia  piccola  entità  letteraria,  la 
quale  si  rammenta,  e  vorrebbe  rammentare  anche  a  voi 
di  avere  scritto  ancor'  io  qualche  cosa  sullo  stile  di 
Dante  nelle  mie  osservazioni  sulla  vostra  Cantica  del 
Basville  ;  osservazioni  da  me  riprodotte  nel  capitolo 
che  tratta  di  questo  poeta  nella  prima  parte  del  Pro- 
spetto del   Parnaso    Italiano  stampato   in    Milano    nel 
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1806.  Queste  epoche  di  tempo  sono  alquanto  remote, 
io  lo  comprendo,  e  voi  avete  potuto  obliare  tutto  ciò 
che  io  aveva  detto  sopra  questo  proposito.  Ma  come 
mai  non  avrebbe  dovuto  risvegliarvene  la  memoria  il 
vostro  amico  signor  Biagioli,  il  quale  alla  pag.  12  della 
prefazione  al  suo  Comento  della  Divina  Commedia,  edi- 
zione di  Milano,  1820,  ebbe  la  quasi  demenza  di  par- 
lare di  me  in  questi  termini:  "  Ohi  mi  perdonerebbe, 
e  come  potrei  io  medesimo  perdonarmelo,  se  non  facessi 
cenno  dell'opera  intitolata:  Prospetto  del  Parnaso  Ita- 
liano, nella  quale  l'autore  parla  di  Dante  in  modo  che 
non  mi  pare  aver  mai  veduto  chi  meglio  di  lui  fissato 
abbia  sicuro  lo  sguardo  in  quell'oceano  di  luce?,,  Que- 
ste espressioni  sembrano  alquanto  unisone  a  quelle  di 
cui  mi  onoraste  voi  stesso  nelle  vostre  lettere  del  1793, 
delle  quali  ho  riportati  alcuni  squarci  molte  pagine 
indietro.  Ma  malgrado  le  vostre  lettere,  malgrado  il 
mio  Parnaso,  malgrado  il  signor  Biagioli,  l'oblivione 
della  vostra  memoria  ha  qualche  cosa  di  prodigioso,  e 
se  io  riguardo  come  un  articolo  importante  il  porre  a 
confronto  le  mie  idee  colle  vostre  sul  soggetto  di  cui 
si  tratta,  mi  sarà  necessario  che  io  trascriva  ancora 
alcune  mezze  pagine  del  mio  Parnaso  di  cui  avete  per- 
duta l' idea.  Voi  vi  dorrete,  che  io  voglia  farvi  ram- 
mentare ciò  che  vi  piace  di  avere  si  perfettamente 
dimenticato  ;  ma  io  sarò  generoso  con  voi  e  vi  abbre- 
vierò  per  quanto  è  possibile  gli  istanti  dolorosi  di  que- 
sta lettura. 

Eccovi  dunque  alcuni  frammenti  di  ciò  che  ho  scritto 
altre  volte  e  niente  più.  Alla  pagina  50  del  primo  tomo, 
parlando  dello  stile  di  Dante,  ed  insistendo  sempre 
sull'originalità  che  lo  caratterizza  sotto  questo  rappor- 
to, come  sotto  tutti  gli  altri  del  suo  genio  poetico,  io 
aveva  detto  :  "  Coloro  che  insultano  con  tanta  facilità  al- 
la riputazione  di  Dante,  vorrei  che  mi  additassero  le  sor- 
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genti,  da  cui  egli  ha  ricavato  quel  terribile  e  quel  fiero 
che  è,  per  cosi  dire,  il  tono  naturale  della  sua  musa. 
Vorrei  che  mi  citassero  il  poeta  Greco  o  Latino  che 
abbia  potuto  somministrargli  l'idea  di  quella  profon- 
dità, e  di  quella  forza  di  stile  che  si  ammira  da  un 
capo  all'altro  del  suo  poema  „.  Cosi  dopo  alcuni  esempi 
di  questa  forza  e  profondità  di  stile,  io  progrediva  a 
sviluppare  più  estesamente  la  mia  idea  con  delle  con- 
siderazioni prese  dalla  storia  poetica,  aggiugnendo  alla 
pag.  52:  "  Se  i  talenti  superiori,  i  quali  si  aprono  una 
nuova  strada  nella  carriera  delle  belle  arti  meritano 
giustamente  gli  omaggi  degli  uomini,  Omero  e  Dante 
hanno  un  dritto  speciale  alla  nostra  ammirazione  e  al 
nostro  rispetto  ....  Dall'epoca  del  primo  fino  al  secondo 
vi  è  corso  un  intervallo  di  circa  ventidue  secoli.  Que- 
sto lunghissimo  tratto  di  tempo  è  stato  riempito  da 
un  picciol  numero  di  poeti  Greci  e  Latini,  ognuno  dei 
quali  si  è  fatta  una  legge  d' imitazione,  studiando 
tutti  al  medesimo  fonte,  e  avendo  sempre  innanzi  agli 

occhi  lo  scrittore  dell'iZia^^e  e  àoìV Odissea Tutti 

i  fenomeni  della  natura  sono  dipinti  all'  Omerica.  Il 
mattino  per  essi  è  costantemente  l'aurora  che  lascia 
il  letto  di  Titone,  ed  apre  al  sole  le  porte  del  giorno; 
la  sera  è  Febo  che  si  attuffa  nell'oceano  col  suo  carro 

di   luce   ecc In    tal    guisa    l'idee   mitologiche   di 

Omero  inceppavano  ad  ogni  passo  i  fenomeni  della 
natura,  e  restringevano  l'immaginazione  de'  poeti  imi- 
tatori ....  molto  meno  voi  incontrerete  nel  gusto  greco 
quelle  mezze  tinte,  quei  dolci  colori  del  sentimento, 
quei  tocchi  fievoli  e  mancanti  che  sono  l'espressione 
dell'anima  e  dipingono  cosi  bene  il  quadro  delle  ma- 
linconiche passioni  „. 

Quindi  continuando  a  considerare  il  gusto  poetico 
di  Dante  come  il  risultato  del  suo  temperamento  e 
dell'energia  delle  sue   morali   impressioni   più   cheli 
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prodotto  delle  sue  letture,  io  mi  esprimeva  alla  pag.  53 
nella  seguente  maniera:  "  Dopo  la  rivoluzione  di  tanti 
secoli,  dopo  il  cangiamento  essenziale  in  ogni  genere 
di  sistema  politico,  morale,  religioso  e  letterario  il  no- 
stro Dante  prese  a  considerare  la  natura  in  un  aspetto 
tutto  nuovo,  e  vi  scopri  delle  bellezze  sconosciute  o 
sfuggite  alla  scuola  Omerica.  I  fenomeni  dell'universo 
lo  colpivano  con  forza,  il  morale  agiva  sopra  il  suo 
spirito  con  una  influenza  profonda.  Egli  ha  espresso 
le  immagini  della  sua  fantasia  con  una  energia  di  colo- 
rito, di  cui  prima  non  si  aveva  l'idea.  Dolce  e  terribile 
a  vicenda  egli  ha  secondato  fedelmente  gV  impulsi 
della  natura,  la  quale  non  è  sublime  che  per  la  sua 
indefinibile  fecondità,,. 

In  fine  era  necessario  confermare  tutto  questo  con 
altri  esempi  decisivi  tratti  dal  suo  poema,  ed  io  non 
poteva  essere  imbarazzato  nella  scelta  che  dalla  folla 
di  queste  bellezze  originali  che  parlano  più  vivamente 
all'anima.  Io  prescelsi  alcuni  di  questi  esempi  e  pre- 
cisamente quello....  ma  qui  osservate,  signor  Cava- 
liere, la  bizzarria  delle  combinazioni  dello  spirito  fra 
due  persone  che  scrivono  sullo  stesso  soggetto,  e  co- 
me i  più  grand'  ingegni  si  ravvicinano  talvolta  ai  più 
piccoli,  voglio  dire,  come  le  vostre  idee  si  trovano 
casualmente  conformi  alle  mie  nel  fare  ambedue  il 
cemento  ad  alcuni  versi  del  nostro  poeta,  sebbene  io 
abbia  l'onore  d'avervi  preceduto  da  qualche  tempo  in 
questo  argomento.  Volendo  dare  un'  idea  dello  stile 
originale  di  Dante  io  presi  in  esempio  due  belle  ter- 
zine del  Purgatorio^  e  ho  detto  cosi  alla  pag.  54: 
"  Vuol  egli  dipingere  la  sera  ?  Addio  Feho^  addio  ca- 
valli, addio  carro  del  sole;  addio  tutte  l'idee  triviali, 
e  ripetute  dall'antico  Parnaso.  La  sera  non  è  agli  oc- 
chi di  Dante  che  il  momento  delle  triste  e  tenere  rimem- 
branze; l'ora  in    cui   il    sentimento   del    cuore   umano 
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distratto  dai  romori  del  giorno  ripiglia  i  suoi  dritti,  e 
si  abbandona  alle  patetiche  impressioni  della  tristezza^ 

Era  già  l'ora  che  volge  il  desio 
ai  naviganti  e  intenerisce  il  core 
lo  di  ch'han  detto  ai  dolci  amici  addio; 

E  che  lo  novo  peregrino  d'amore 
punge,  se  ode  pur  squilla  da  lontano 
che  paia  il  giorno  pianger  ohe  si  muore. 

Voi,  signor  Cavaliere,  in  prova  delle  bellezze  dida-^ 
scaliche  di  Dante  dopo  aver  trascritte  le  due  terzine^ 
aggiungete  alla  pag.  LXX  della  vostra  Farsa  gram- 
maticale: "  ....  ciò  che  più  importa  qui,  vedi  l'uoma 
che  sente  e  fa  sentire,  inondando  il  cuore  di  tenera 
malinconia.  Quel  sacro  pianto  delle  campane  al  morire 
del  giorno  (ben  altra  cosa  che  il  rubicondo  Vespero 
che  accende  le  stelle)^  quel  volgersi  dell'uman  deside- 
rio verso  i  dolci  amici  lasciati,  quelle  punte  d'amore 
più  vive  nell'anima  in  sé  più  raccolta  al  mancar  della 
luce,  sono  concetti  della  più  delicata  bellezza  scaturiti, 
tutti  dalla  gran  fontana  del  cuore,  sono  verità  di  squi- 
sitissimo sentimento  „. 

Voi  scorgete,  signor  Cavaliere,  in  questi  due  tratti 

tutti  i  punti  di    vera  rassomiglianza    in    cui    ci  siamo 

toccati.    Io  ho  parlato  del  vero  carattere  dello  stile  di 

Dante,  e  ne  produco  il  più  bello  di  tutti    gli  esempi  : 

voi  parlate  sullo  stesso  soggetto  e  producete  l'esempio 

medesimo.    Io  dico  che  nella  descrizione  che  fa  Dante 

della  sera  "  addio  Febo,  addio  cavalli,  addio  carro  del 

sole,  tutte  idee  ripetute  dall'antico  Parnaso  „  :  voi  dita 

che  quel  suo   "  sacro  pianto  delle  campane  è  ben  altra 

cosa  che  il  rubicondo   Vespero    che  accende  le   stelle, 

cioè  : 

Illic  sera  ruhens  accendit  sidera  Vesper, 

verso  di  Virgilio  da  voi  citato,  che  pure  è  precisamente 
un'  idea  ripetuta  dell'antico  Parnaso.    Io  ho  detto  che 
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"  la  sera  agli  occhi  di  Dante  è  il  momento  delle  tri- 
ste e  tenere  rimembranze  „  ;  voi  dite  ancora  che  il 
poeta  nelle  immagini  della  sera  "  inonda  il  core  di 
tenera  malinconia  „.  Io  ho  detto  che  Dante  vede  nel 
fine  del  giorno  "  quell'ora  in  cui  il  sentimento  del 
cu'ore  umano  dopo  le  distrazioni  del  giorno  ripiglia  i 
suoi  dritti  e  si  abbandona  alle  patetiche  impressioni 
della  tristezza  „  :  voi  ripetete  egualmente  che  "  l'ani- 
ma più  raccolta  al  mancar  della  luce  sente  più  vive 
le  punte  d'amore,  e  che  l'umano  desiderio  si  volge  ver- 
so i  dolci  amici  lasciati  „.  Io  aveva  detto  di  sopra  che 
"  certi  tocchi  fievoli  e  mancanti  tutti  propri  di  Dante 
sono  l'espressione  dell'anima,  e  dipingono  cosi  bene  il 
quadro  delle  malinconiche  passioni  „:  voi  replicate,  che 
"  sono  concetti  della  più  delicata  bellezza  scaturiti  tutti 
dalla  gran  fontana  del  cuore,  sono  verità  di  squisitis- 
simo sentimento  „.  Le  mie  parole  dicono:  "  sono  espres- 
sioni dell'anima,,;  le  vostre  ripetono:  "  sono  concetti 
scaturiti  dalla  gran  fontana  del  cuore  „  ,  e  ciò  che  io 
chiamo  "  il  quadro  delle  malinconiche  passioni  „  voi 
non  mancate  di  chiamarlo  "  verità  di  squisitissimo  sen- 
timento ecc.  „.  Questa  conformità  di  pensieri,  e  quasi 
delle  stesse  parole,  è  troppo  sensibile  perché  ognuno 
non  la  ravvisi.  L'affare  è  un  puro  scherzo  del  caso,  chi 
potrebbe  dubitarne  ?  ma  io  non  cesserò  per  questo  di 
farmene  un  oggetto  di  compiacenza.  Egli  è  vero  però 
ohe  certi  freddi  modi  di  dire  che  voi  improntate  dallo 
stile  del  Cinquecento,  come  "  la  gran  fontana  del  cuore, 
ed  i  concetti  tutti  scaturiti  da  questa  gran  fontana  .... 
l'uomo  che  inonda  il  cuore....  il  volgersi  dell'umano 
desiderio  ....  le  punte  d'amore  „,  appartengono  a  voi 
intieramente  ed  io  non  saprei  pretendervi  in  nessuna 
maniera. 

Le    vostre   osservazioni  sullo   stile   di   Dante   sono 
dunque  maravigliosamente  analoghe  alle  mie,  e  nondi- 
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meno  le  nostre  conseguenze  sono  opposte  fra  loro.  Io 
ne  ho  formato  un  tipo  à^ originalità;  voi  un  modello 
d'imitazione.  In  questa  divergenza  de'  nostri  giudizi 
xhi  di  noi  due  si  troverà  più  lontano  dal  vero  ? 

Veniamo  dunque  ad  esaminare  più  da  vicino  il  punto 
importante  della  questione  che  voi  presentate  alla  let- 
teratura italiana,  e  vediamo  se  lo  stile  che  tanto  gran- 
deggia nella  Divina  Comedia  egli  è  uno  stile  didattico, 
e  quello  che  più  importa,  se  questo  stile  è  un'  imita- 
zione esclusiva  dello  stile  della  Oeorgica  di  Virgilio, 
"  Gli  artifici  di  Virgilio,  voi  dite,  nell' adornare  di  mi- 
rabile poesia  un  soggetto  tenue  ed  umile,  siccome  ap- 
punto i  precetti  riguardanti  i  lavori  della  campagna, 
sono  i  medesimi  che  il  poeta  fiorentino  apprese  dal 
Mantovano  ad  abbellire  e  fiorire  il  soggetto  della  Di- 
vina Commedia  mille  volte  più  arido  perché  tutto  in- 
gombro di  spine  teologiche  mille  volte  più  ispide  delle 
campestri,,.  Voi  vi  applaudite  di  questa  ipotesi,  per- 
ché credete  d'avere  in  essa  la  spiegazione  di  un  pre- 
teso mistero  secondo  voi  inesplicabile,  cioè  come  Dante 
"  protesti  di  aver  tolto  da  Virgilio 

Lo  bello  stile  che  gli  ha  fatto  onore  „  , 

mentre  in  tutta  la  Divina  Commedia  (a  quel  che  ap- 
parisce) appena  due  o  tre  luoghi  s'incontrano  ne'  quali 
l'imitazione  di  quel  divino  apparisca.  "  Quindi  voi  ag- 
giungete nella  nota  sotto  la  stessa  pag.  LXVI  :  "  il 
ricercare  adunque  la  vera  immagine  dello  stile  di  Vir- 
gilio è  campo  di  critica  ancora  non  tocco,  e  se  a  noi 
verrà  fatto  di  ritrovarla,  pensiamo  che  agli  studiosi  del 
nostro  poeta  riuscirà  caro  il  vedere  sciolto  questo  nodo 
gordiano  „. 

Per  tutta  risposta  a  queste  supposizioni,  induzioni 
e  interpetrazioni,  colle  quali  voi  tentate  di  stabilire 
-la  didatticith  dello  stile  di  Dante,  io  potrei  contentarmi 
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di  una  replica  sola,  ma  perentoria,  ed  è  questa;  io  vi 
ho  provato,  signor  Cavaliere,  nel  corso  di  questa  let- 
tera, e  con  ragioni  irrefragabili,  che  il  poema  di  Dante 
è  un  poema  epico  e  non  didattico.  In  conseguenza  di 
questa  prova  una  giusta  presunzione  e  il  buon  sensa 
ci  renderà  persuasi  che  Dante  deve  avere  impiegato 
nel  poema  quel  genere  di  stile  che  è  più  analogo  alla 
natura  del  suo  soggetto.  Ma  il  soggetto  della  Divina 
Commedia  è  fuori  di  dubbio  un  soggetto  epico  e  non 
didascalico  ;  dunque  lo  stile  di  Dante  nella  Divina 
Commedia  non  è  didascalico. 

Questa  risposta  sembrerà  decisiva  e  perentoria  ad 
ogni  altro,  meno  che  a  voi  il  quale  siete  l'autore  del- 
l'opinione contraria.  Taluno  ancora  potrebbe  dire  che, 
avendo  voi  sostenuto  con  ragioni  dirette  lo  stile  didat- 
tico di  Dante,  potreste  esigere  che  anche  queste  ra- 
gioni venissero  confutate  direttamente. 

Permettetemi,  signor  Cavaliere,  che  io  riduca  tutto 
questo  ad  un  ragionamento  più  stretto,  affinché  esso 
comparisca  in  tutta  la  sua  forza,  o  in  tutta  la  sua  de- 
bolezza. Voi  dunque  ragionate  cosi:  Dante  ha  presa 
da  Virgilio  il  bello  stile  che  tanto  l'onora  presso  tutto 
il  mondo  letterario,  ben  inteso  che  Virgilio  è  autore 
di  due  poemi  l'uno  V Eneide  poema  epico,  l'altro  la 
Georgica  poema  didattico.  Ma  questa  imitazione  di 
Dante  è  stata  sempre  un  mistero,  un  nodo  gordiano 
agli  occhi  de'  dotti,  mentre  in  tutta  la  Divina  Com- 
media appena  due  o  tre  luoghi  s' incontrano,  ne*  quali 
apparisca  che  il  poeta  italiano  abbia  imitato  il  poeta 
latino.  Dunque,  voi  concludete  ;  ciò  che  lo  stile  di 
Dante  ha  imitato  dallo  stile  di  Virgilio  consiste  negli 
artiflcjj  mediante  i  quali  il  poeta  italiano  infiora  il  suo 
soggetto  arido  e  ingombro  di  spine  teologiche,  come  Vir- 
gilio  adorna  di  mirabile  poesia  il  soggetto  tenue  ed 
umile  della  sua  Georgica,  Ma  lo  stile  di  questo  poema 
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è  didascalico  ;  dunque  anche  lo  stile  della  Divina  Com- 
mea  è  didascalico. 

Tale  è  il  resultato  delle  vostre  idee  per  quello  al- 
meno mi  sembra  comprenderle  nella  loro  incerta  ma- 
niera di  esporle.  Ma  come  mai  non  v'accorgete,  signor 
Cavaliere,  che  lo  scioglimento  che  voi  credete  aver 
dato  al  preteso  nodo  gordiano,  diviene  esso  stesso 
un  nodo  gordiano  molto  più  intricato  di  quello  che 
vi  siete  proposto  di  sciogliere?  S'egli  è  vero  che 
"  in  tutta  la  Divina  Commedia  appena  due  o  tre  luo- 
ghi s*  incontrano  ne'  quali  V  imitazione  di  quel  divi- 
no apparisca  „^  come  potete  assicurarvi  che  lo  stile 
dell'uno  sia  un'imitazione  dell'altro,  e  con  qual  drit- 
to decidete  che  questa  impercettibile  imitazione  cada 
piuttosto  sopra  il  piccolo  poema  della  Georgica  che 
sopra  il  poema  più  grande  della  Eneide  che  è  la  di- 
vina iiamm  a  di  Dante  e  di  Stazio?  Se  voi  almeno  ave- 
ste potuto  far  conoscere  che  i  due  o  tre  luoghi  imitati 
da  Dante  appartengono  alla  Georgica^  otterreste  qual- 
che grado  di  presunzione  in  vostro  favore,  e  si  dubi- 
terebbe almeno  se  l'autore  delle  tre  Cantiche  avesse 
più  spesso  innanzi  agli  occhi  nello  scriverle  il  poema 
agrario  che  l'altro  poema  di  Virgilio,  Ma  no  ;  il  fatto 
è  tutto  al  contrario,  e  voi  conoscete  assai  bene  che  i 
pochi  vestigi  di  qualche  analoga  rassomiglianza  ri- 
guardano la  sola  Eneide.  Due  o  tre  luoghi  appena,  per 
vostra  confessione,  signor  Cavaliere,  in  un  lungo  poema 
di  cinque  mila  terzine,  e  questi  due  o  tre  luoghi  d'un 
imitazione  appena  sensibile  del  più  originale  fra  tutti  i 
poeti,  invece  di  favorire  le  vostre  idee  sullo  stile  dida^ 
scalico  della  Divina  Commedia  non  fanno  che  distrug- 
gerle completamente.  Da  ciò  voi  vedete  che  il  nodo  gor- 
diano d&Wo  stile  di  Dante  non  è  ancora  di  sciolto. 

Quando  io  nomino  lo  stile  di  Dante,  intendo  par- 
lare di  quello  stile  che  tutto  il  mondo  ammira,  e  non 
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di  quello  che  tutto  il  mondo  compiange  stante  l'infe- 
licità dei  tempi,  in  cui  egli  scrisse;  di  quello  stile  che 
l'autore  riconosce  per  tale  chiamandolo  lo  hello  stile 
egli  stesso  :  ma  questo  hello  stile  io  lo  trovo  come  tutti 
gli  altri  nel  calore  della  suo  narrativa,  nell'evidenza 
de'  suoi  quadri,  nelle  incomparabili  sue  similitudini, 
nell'energia  de'  suoi  sentimenti,  nel  fuoco  delle  sue 
passioni,  o  de'  personaggi  ch'egli  trasporta  nel  teatro 
della  sua  epopea.  Qui  è  dove  trionfa  il  bello  stile  di 
Dante.  Io  non  ritrovo  però  questo  hello  stile  nelle 
lacune  del  suo  poema  riempite  di  discussioni  teologiche, 
di  sottigliezze  peripatetiche,  e  di  aridità  scolastiche,  che 
sono  le  vere  macchie  di  questo  sole  poetico  e  che  sa- 
rebbe più  desiderabile  che  non  vi  fossero.  Io  trovo  per 
un  esempio  le  bellezze  di  questo  stile,  allorché  m'in- 
contro a  leggere  nel  Canto  IX  diOÌV Inferno: 

E  già  venia  su.  per  le  torbid'onde 
nn  fracasso  d'un  suon  pien  di  spavento, 
per  cui  tremavan  ambedue  le  sponde, 

non  altrimenti  fatto  che  d'un  vento 
impetuoso  per  gli  avversi  ardori 
che  fìer  la  selva  senza  alcun  rattento; 

Gli  rami  schianta,  abbatte,  e  porta  fuori; 
dinanzi  polveroso  va  superbo 
e  fa  fuggir  le  belve  ed  i  pastori. 


Yid'io  più.  di  mille  anime  distrutte 
fuggir  cosi  d'innanzi  ad  un  che  al  passo 
passava  Stige  con  le  piante  asciutte. 

Dal  volto  rimovea  quell'aer  grasso 
menando  la  sinistra  innanzi  spesso, 
e  sol  di  quell'angoscia  parea  lasso. 

Ben  m'accorsi  ch'egli  era  del  ciel  messo, 
e  volsimi  al  maestro  e  quei  fé'  segno 
ch'io  stessi  cheto  e  m'inchinassi  ad  esso. 

Ahi  quanto  mi  parea  pien  di  disdegno! 
Giunse  alla  porta  e  con  una  verghetta 
l'aperse,  che  non  v'ebbe  alcun  ritegno. 
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Poi  si  rivolse  per  la  strada  lorda 
e  non  fé'  motto  a  noi;  ma  fé'  sembiante 
d'uomo  cui  altra  cura  stringa  e  morda, 

non  quella  di  colui  che  gli  è  davante, 
e  noi  movemmo  i  piedi  inver  la  terra 
sicuri  appresso  le  parole  sante. 

Poniamo  adesso  a  lato  di  questo  squarcio   il  seguente 
del  Canto  XI; 

Non  ti  rimembra  di  quelle  parole 
con  le  quai  la  tua  Etica  pertratta 
le  tre  disposizion  che  il  ciel  non  vuole, 

incontinenza,  malizia,  e  la  matta 
bestialitade  ?  e  come  incontinenza 
men  Dio  offende  e  men  biasmo  accatta  ? 

Se  tu  riguardi  ben  questa  sentenza 
e  rechiti  alla  mente  chi  son  quelli 
che  su  di  fuor  sostengon  penitenza, 

tu  vedrai  ben  perché  da  questi  felli 
sian  dipartiti,  e  perché  men  crucciata 
la  divina  giustizia  gli  martelli. 

Ancora  un  poco  indietro  ti  rivolvi, 
diss'io,  laddove  di   che  usura  offende 
la  divina  boutade,  e  il  groppo  solvi. 

Filosofìa,  mi  disse,  a  chi  l'attende 
nota  non  pure  in  una  sola  parte, 
come  natura  lo   suo  corso  prende 

dal  divino  intelletto  e  da  sua  arte  ; 
e  se  tu  ben  la  tua  fisica  note, 
tu  troverai  non  dopo  molte  carte 

che  l'arte  vostra  quella  quanto  può  te 
segue,  come  il  maestro  fa  il  discente, 
si  che  vostr'arte  a  Dio  quasi  è  nipote. 

Da  queste  due  se  tu  ti  rechi  a  mente 
lo  Genesi  dal  principio,   conviene 
prender  sua  vita  e  avanzar  la  gente. 

E  perché  l'usuriere  altra  via  tiene, 
per  se  natura  e  per  la  sua  seguace 
dispregia,  poiché  in  altro  pon  la  spene. 
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Chi  direbbe  che  questi  due  luoghi  dello  stesso  poe- 
ma appartenessero  al  medesimo  autore  ?  Io  veggo  nel 
primo  un  genio  poetico  tutto  pieno  del  suo  fuoco  e 
della  sua  forza;  veggo  nel  secondo  un  Baccelliere  delle 
università  del  Trecento  che  si  occupa  a  ripetere  le 
lezioni  della  sua  tesi.  In  quale  dei  due  riconoscete 
voi  il  bello  stile  di  Dante?  Io  vi  credo  abbastanza 
ingenuo  per  confessare  che  quanto  è  nobile  ed  ener- 
gico il  primo,  altrettanto  è  basso  ed  infelice  il  secon- 
do. Ma  il  primo  esempio  da  me  riferito  è  uno  squar- 
cio di  epica  sublime  ;  laddove  il  secondo  non  è  che 
una  pagina  di  trattato  di  teologia  scolastica.  Confes- 
siamo dunque  ambedue,  signor  Cavaliere,  che  il  hello 
stile  di  Dante  è  lo  stile  dell'alta  epopea,  e  non  già 
quello  delle  discussioni  didascaliche. 

Ma  voi  insistete  alla  pagina  LXVIII,  e  fate  di- 
re a  Gruido  Guinicelli,  poeta  del  secolo  decimoterzo, 
altro  interlocutore  della  vostra  farsa  grammaticale, 
che  Dante  per  lo  hello  stile  ch'egli  deve  a  Virgilio  "  in- 
teso l'arte  di  vestire  poeticamente  i  concetti,  l'arte  di 
esprimere  con  decoro  e  vivacità  idee  le  più  schive  di 
ogni  fiore  di  favella:  arte  principalissima,  senza  la 
quale  la  poesia  non  è  che  misera  prosa.  E  quanto  in 
quest'arte  fosse  Virgilio  meraviglioso,  il  mostrano  le 
Georgiche^  ì\  più  perfetto  di  tutti  i  poemi,,. 

Sia  perfetto  quanto  volete  il  poema  della  Georgica^ 
sarà  sempre  vero  che  il  solo  quarto  libro  deWEneide 
o  il  secondo  o  il  sesto,  presi  ognuno  separatamente, 
valeranno  sempre  agli  occhi  del  genio  quanto  dieci 
Georgiche.  Ma  questo  Gruido  Guinicelli,  cui  voi  fate 
la  corte  di  supporlo  familiare  e  maestro  del  grande  Ali- 
ghieri, quando  egli  non  lo  conobbe  per  una  certa  fama  di 
quel  tempo  ^  questo  messer  Guinicelli,  che  oggi  grazie 


*  Il  P.  Lombardi  dice  nel  suo  Comento  che  Guido  fu  pre- 
cettore di  Dante,  errore  che  non  doveva  ricomparire  nell'ulti- 
mo volume  della  Proposta  alla  pag.  XLI  e  OXLIV. 
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al  cielo  non  è  più  degno  di  fare  il  maestro  ad  alcuno, 
dovrebbe  egli  sapere  che  l'obbligo  di  fuggire  una  poe- 
sia simile  ad  una  misera  prosa  e  Varie  di  vestire  poe- 
ticamente i  concetti  ella  è  una  legge  universale  impo- 
sta a  tutti  i  poeti  di  qualunque  specie,  siano  essi  epi- 
ci 0  tragici  0  lirici  ecc.  e  non  al  solo  poeta  didattico. 
Ha  egli  dunque  dimenticato  messer  Guinicelli  Vos  ma- 
gna sonaturum  d'Orazio,  senza  di  che  quel  vero  mae- 
stro dell'arte  interdice  a  chiunque  l'onore  d'esser  chia- 
mato poeta,  hunc  dixeris  esse  Poetami  Ha  egli  dimen- 
ticato che  Pindaro  chiama  la  sua  lingua  poetica  la  fa- 
vella degli  dei, 

l'aurea  ch'io  parlo 

favella  che  nel  ciel  parlan  gli  Dei, 

come  ripete  il  nostro  Frugoni?  e  non  sa  egli  l'ammi- 
razione di  Tullio  per  l'elocuziono  de'  poeti  Greci  lino 
a  dire  che  non  gli  sembrava  più  una  lingua  parlata 
dagli  uomini,  ma  che  videntur  alia  lingua  esse  locuti? 
La  prima  arte  del  poeta  è  di  creare  e  sorprendere, 
imitando  la  natura;  la  seconda  è  d'abbellirla  ed  or- 
narla. Il  poeta  didattico  ha  più  bisogno  di  quest'ul- 
tima, perché  egli  è  quasi  dispensato  dall'afferrare  i 
grandi  mezzi  della  prima.  Quindi  se  noi  vediamo  nella 
Georgica  sin  dal  principio, 

Quid  faciat  laetas  segetea,  quo  sidere  terram 
vertere^  Mecenas,  uhnisque  adjungere  vites 
conveniat ;  quae  cura  houin^  qui  cultus  habendo 
sii  x)Ccori  ;  atque  apihus  quanta  experientia parcis  : 
hinc  caliere  incipiam: 

queste  necessarie  perifrasi}  queste  ingegnose  circonlo- 
cuzioni per  non  dire  prosaicamente  la  coltura  de'  gra- 
ni^ la  stagione  dei  lavori^  la  piantagione  delle  viti,  di- 
vengono più  frequenti  in  questo  poema  che  altrove; 
ma  esse  non  formano  il  vero  mirabile  e  il  vero  subli- 
me della  poesia. 
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Egli  è  veramente  curioso  il  dialogo  che  voi  intro- 
ducete fra  questo  Gruido  Guinicelli  e  Giulio  Perticari 
per  confermarsi  a  vicenda  nella  loro  persuasione  della 
parità  didascalica  fra  il  poema  della  Georgica  e  quel- 
lo delle  tre  cantiche.  Egli  è  Giulio  che  prendendo  le 
parti  di  Virgilio  vuol  farne  conoscere  una  delle  prin- 
cipali bellezze  didattiche  nell'  "  aver  vestito  poetica- 
monte  la  semplicissima  e  trivialissima  proposizione: 
quando  qui  si  fa  giorno,  là  si  fa  notte  „  (pag.  LXIX). 
Invano  Giulio  medesimo  tenta  d'improvvisare  qualche 
verso  per  esprimere  la  medesima  idea  del  si  fa  giorno 
e  si  fa  notte^  dicendo  ; 

Quando  qui  sorge  il  Sole,  ivi  tramonta, 
oppure: 

Quando  il  giorno  qui  nasce,  ivi   s'estingue. 

Egli  stesso  si  burla  de'  suoi  estemporanei  che  non 
possono  stare  a  fronte  de'  versi  di  Virgilio.  Tali  sono 
quelli  della  Georgica 

Nosque  ubi  primus  equis  oriens  afflami  anchelia 
illic  sera  ruhens  accendit  sidera  Vesper. 

Ma  Guido  oppone  a  questi  versi  altri  versi  di  Dante 
più  didascalici  ancora  per  la  gran  difficoltà  di  avere 
espresso  in  lingua  poetica  quel  terribile  si  fa  giorno 
e  si  fa  notte  anche  meglio  di  Virgilio.  Ecco,  dice  Guido, 
il  far  del  giorno  di  Dante  e  cita  i  versi  del  Purgatorio: 

Nell'ora  che  comincia  i  tristi  lai 
la  rondinella  presso  la  mattina 
forse  a  memoria  degli  antichi  guai; 

E  che  la  mente  nostra  peregrina 
più  dalla  carne  e  man  dai  pensier  presa 
alle  sue  vision  quasi  è  divina  ecc. 

Eccovi  ancora  il  far  della  notte  di  Dante,  prosegue 
Guido,  e  cita  i  versi  della  stessa  Cantica  : 


Era  già  l'ora  che  volge  il  desio  ecc. 
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quei  medesimi  versi,  sopra  i  quali  noi  abbiamo  abba- 
stanza ragionato  poche  pagine  addietro.  Ma  qual  è  il 
risultato  degli  addotti  esempi  e  delle  nostre  anologie? 
Eccolo:  dopo  questi  esempli  vostri  Guidi  e  i  vostri  Griulj; 
avendo  attentamente  riconosciuto  V unifonnitcì  degli  ar- 
tefici de^  due  grandi  poeti  nel  dare  garbo  e  venusta  a 
quelle  cose  che  Orazio  chiama  disperate  d*  ogni  nitore  (pa- 
gina LXXI)  si  applaudiscono  ambedue  delle  loro  sco- 
perte e  concludono  definitivamente  che  Dante  non  è 
altrimenti  né  poeta  epico,  né  tragico,  né  lirico,  ma  poeta 
didascalico  senza  eccezione. 

Che  il  cielo  benedica  i  lumi  e  lo  zelo  di  questi 
nuovi  apprezzatori  di  Dante,  e  gli  ammirabili  progres- 
si della  loro  critica  !  In  quanto  a  me  io  non  so  ria- 
vermi dal  mio  sbalordimento.  Dove  siam  noi,  e  in 
quali  tempi?  Dopo  tali  maniere  di  vedere  nelle  arti 
del  gusto  come  potremo  noi  lusingarci  di  trovare  un 
principio  sicuro  in  letteratura?  Che  diverrà  dello  stes- 
so buon  senso?  Se  in  ogni  poema  basta  di  esprimere  con 
lingua  poetica  si  fa  giorno  e  si  fa  notte  per  diventare 
all'istante  poeta  didattico^  quale  il  poeta  epico,  lirico, 
tragico  ed  anche  bucolico  che  non  debba  temere  una 
metamorfosi  improvvisa,  e  vedersi  trasmigrato  senza 
saperlo  da  un  genere  all'altro  di  poesia?  Virgilio  sarà 
dunque  poeta  didattico  anche  nelle  sue  egloghe  per 
aver  colorito  il  far  della  notte  con  tutt'altro  stile  che 
di  misera  prosa  f 

Et  jam  summa  procida  villaruvi  culmina  fitmant 
Majoresque  cadunt  altis  de  montibus  umhrae. 

Il  tragico  Alfieri  diverrà  un  poeta  didattico  per  aver 
espresso  il  far  della  notte  con  questi  versi  nel  Fi- 
lippo; 

Appena  l'astro  apportator  del  giorno 
lucido  testimon  d'ogni  opra  mia 
gli  altri  miei  regni  a  rischiarar  sen  giva  ecc. 
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Il  lirico  Chiabrera  si  cangierà  ugualmente  in  didatti- 
co, allorché  dipinge  il  far  del  giorno  con  questa  im- 
magine poetica: 

Quando  l'alba  in  oriente 
l'almo  sol  si  appresta  a  scorgere, 
già  del  mar  la  vediam  sorgere 
cinta  in  gonna  rilucente. 

Cosi  il  divino  Ariosto  correrà  lo  stesso  pericolo  per 
aver  tratteggiato  il  far  del  giorno  nella  seguente  ma- 
niera : 

Finché  l'aurora  la  gelata  brina 

dalle  dorate  rote  in  terra  sparse 

e  s' udir  l'Alcioni  alla  marina 

dell'antico  infortunio  lamentarse, 

sostituendo  con  tanta  grazia  alla  rondinella  di  Dante 
l'afEitta  alcione  marittima  più  analoga  al  caso  d'Olim- 
pia. E  tu  infine,  illustre  Goffredo,  eroe  delle  Crociate, 
fosti  tu  dunque  celebrato  didatticamente  dalla  tromba 
di  Torquato,  perché  questo  grand'Epico  non  seppe  dire 
bassamente  si  fece  giorno  e  si  fece  notte,  ma  ne  dipin- 
se gli  oggetti  circostanti  in  cento  luoghi  del  suo  poe- 
ma e  specialmente  in  queste  due  ottave  dell'episodio 
d'Erminia: 

Ma  nell'ora  che  il  sol  dal  carro  adorno 
scioglie  i  corsieri  e  in  grembo  al  mar  s'annida, 
giunse  del  bel  Giordano  alle  chiare  acque, 
E  scese  in  riva  al  fiume  e  qui  si  giacque. 

Non  si  destò  finché  garrir  gli  augelli 
non  senti  lieti  a  salutar  gli  albori, 
e  mormorare  il  fiume  e  gli  arboscelli 
e  coll'onda  scherzar  l'aura  e  co'  fiori: 
apre  i  languidi  lumi  e  mira  quelli 
alberghi  solitari  di  pastori; 
e  parie  voce  uscir  tra  l'acqua  e  i  rami 
ch'ai  sospiri  ed  al  pianto  la  richiami. 

Egli  è  chiaro,  signor  Cavaliere,  che  se  le  vostre  teorie 
sullo  stile  didattico  in  poesia  sono  giuste,  tutti  questi 
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poeti,  ed  altri  infiniti  con  loro  cessano  di  essere  sul 
momento  ciò  che  sono  stati  sempre  finora,  e  voi  sa- 
rete la  causa  dello  sconvolgimento  di  tutto  il  Parnaso. 

Quanto  è  penoso,  e  dirò  ancora  umiliante  il  dover 
dimostrare  ciò  che  non  ha  bisogno  di  dimostrazione,  e 
si  trova  già  stabilito  dai  più  noti  principi  delle  prime 
scuole!  Nondimeno  la  vostra  autorità  e  il  rispetto  al 
vostro  nome  potrebbero  forse  indurre  in  errore,  e  con- 
fondere l'idee  anche  ai  più  provetti.  Non  vi  voleva 
niente  meno  che  il  cavalier  Monti  per  costringermi  a 
confutare  le  cose  meno  degne  di  confutazione  del  ca- 
valier Monti.* 

Io  credo  di  aver  detto  abbastanza  per  dimostrarvi 
l'illusione  delle  vostre  idee  sullo  stile,  o  dirò  meglio, 
sul  bello  stile  di  Dante.  Egli  è  superfluo  che  io  vi 
segua  passo  passo  nella  lunga  filza  di  tutte  le  frasi,  di 
tutte  l'elocuzioni  poetiche  e  non  poetiche  ancora,  in  cui 
voi  cercate  di  sorprendere  le  più  piccole  orme  didattiche 
che  si  trovano  sparse  nella  Divina  Commedia,  o  mostrar- 
ne l'artificio  e  la  bellezza.  Io  ho  già  detto  di  sopra  come 
i  poeti  epici  di  tutti  i  tempi  sono  stati  sempre  i  mae- 
stri della  virtù  e  della  filosofia,  i  depositari  della  sa- 
pienza, e  gli  oracoli  per  cosi  dire  della  morale  religiosa 
delle  nazioni  senza  cangiarsi  per  questo  in  poeti  di- 
dattici; sarò  io  obligato  di  trascrivere  qui  nuovamente 
tutta  la  prima  parte  di  questa  lettera?  Perciò  tutte 
le  vostre  citazioni  e  i  vostri  esempi  non  provano  nulla 
in  vostro  favore  come  non  rovesciano  noppur  una  delle 
mie  ragioni  in  contrario.  Ma  quante  di  quelle  cita- 
zioni da  voi  riportate  si  trovano  incompetenti,  inop- 
portune, ed  anche  inconsiderate,  perchè  il    bello    che 


*  Per  questa  ragione  il  cav.  Monti  dovrà  perdonarmi  se  io 
sembro  estendermi  forse  troppo  nelle  citazioni  di  Dante  e  de- 
gli altri  autori,  i  quali  sicuramente  non  saranno  cosi  fami- 
liari alla  maggior  parte  de'  lettori,  come  debbono  esserlo  a  lui. 
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talune  di  esse  presentano  non  appartiene  a  Dante,  ta- 
lune provano  il  contrario  di  ciò  che  voi  vi  proponete, 
ed  altre  infine  fanno  più  torto  che  onore  al  poeta  che 
intendete  onorare. 

Prendiamo  per  un  esempio  il  primo  oggetto  della 
vostra  ammirazione  ;  cioè  come  Dante  ha  saputo  met- 
tere in  versi  la  linea  perjye.ndicolare  senza  nominarla. 
Voi  riguardate  come  un  prodigio  superiore  alle  forze 
d'Apollo  (pag.  LXXVII)  come  una  gemma  originale 
dello  stile  di  Dante  l'espressione  con  cui  egli  rappre- 
senta l'idea  della  linea  2jerpendicolare  sotto  l'imma- 
gine sensibile  del  cader  della  pietra,  evitando  cosi  il 
suono  prosaico  del  termine  tecnico.  Ma  il  figlio  pri- 
mogenito di  Dante  Alighieri  dovrebbe  sapere  che  que- 
sta gemma  tanto  vantata  non  è  di  Dante,  ma  di  Al- 
berto Magno,  il  quale  senza  aver  mai  sognato  di  esser 
poeta  aveva  espressa  la  linea  perpendicolare  colla  frase 
univoca  del  cader  della  pietra,  castis  lapidis,  poiché 
era  già  stato  osservato  che  la  caduta  de'  gravi  descri- 
ve nell'aria  una  retta  perpendicolare  al  piano  della 
terra.  L'erudizione  non  è  recondita,  e  basta  aprire  il 
comento  di  Landino  per  restarne  convinto.  Ora,  signor 
Cavaliere,  voi  rimarrete  un  poco  maravigliato  di  voi 
medesimo  e  della  vostra  estasi  male  impiegata  in  que- 
to  luogo  fino  ad  esclamare:  ariifìdo  di  poesia  bellis- 
simo ed  evidentissimo  !  Eppure  questo  preteso  prodigio 
di  poesia  non  è  che  una  frase  famigliare  alla  selvag- 
gia filosofia  del  mille  e  duecento.  ^ 

Gonvien  dire  altrettanto  del  centro  della  terra,  al- 


*  Ecco  il  passo  d'Alberto  Magno  :  "  Hoc  enim  vocatur  casus 
lapidis,  eo  quod  lapis  et  quodlibet  simpliciter  grave  cadit  infe- 
rius  perpendiculariter  „.  Quella  parola  vocatur  fa  intendere  abba- 
stanza che  l'espressione  e  l'idea  del  cader  della  pietra  era  co- 
mune al  tempo  di  Alberto,  il  quale  è  molto  lontano  dall'attri- 
buirsene  l'invenzione. 


tro  oggetto  della   vostra   meraviglia    per   la   perifrasi 
colla  quale  l'autore  delle  Cantiche  lo  chiama 


il  punto 

al  qual  si  traggon  d'ogni  parte  i  pesi. 

Voi  qui  credete  di  vedere  espresso  il  gran  sistema 
dell'attrazione  (pag.  LXXVIII)  e  l'inglese  Newton  in- 
ventore del  sistema,  Newton  il  creatore  della  vera  fi- 
sica moderna,  esser  quasi  venuto  alla  scuola  di  Dante. 
Ma  l'antica  filosofia  non  vide  ella  forse  nella  gravità 
de'  corpi  sublunari  una  determinata  tendenza  da  ogni 
parte  alla  massa  della  terra  e  per  conseguenza  al  suo 
centro  ?  Dante  non  ha  fatto  che  dire  in  questo  luogo 
quello  che  aveva  già  scritto  Macrobio  tanti  secoli  pri- 
ma di  lui,  omne  enim  grave  tendit  naturaliter  ad  cen- 
trum.  Ovidio  medesimo  ha  lasciata  una  traccia  lumi- 
nosa di  questa  verità,  allorché  scrisse  nelle  sue  Meta- 
morfosi che  la  terra  si  sosteneva  nel  vuoto  equilibrata 
in  sé  stessa  mediante  il  peso  centrale  di  tutte  le  sue 

parti  : 

pendebat  in  aere  tellus 

Ponderibus  librata  snis 

Non  cerchiamo  dunque  alla  gloria  di  Dante  dei  titoli 
chimerici,  di  cui  non  abbisogna,  e  guardiamoci  soprat- 
tutto dalle  puerili  esagerazioni. 

Cosi  dovrò  dire  della  strada  del  Sole^  bella  imma- 
gine poetica  impiegata  da  Dante  in  luogo  del  Zodiaco. 
Ma  questa  bellezza  è  dovuta  intieramente  a  Virgilio, 
e  ne  convenite  voi  stesso  citando  il  verso 

Extra  anni  solisque  vias 

Voi  però  dissimulate  con  malizia  che  questo  bel  tratto 
si  trova  neW Eneide,  nella  Divina  Eneide.,  e  non  nella 
Oeorgica,  Come  dunque  una  bellezza  di  epico  stile 
tratta  da  un  epico  poema  diverrà  didascalica  quando 
essa  si  trova  nel  poema  di  Dante?  Perché   sarete  voi 
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ostinato  a  credere,  malgrado  tante  prove  in  contrario 
che  l'autore  delle  Cantiche  abbia  formato  il  suo  hello 
stile  sulla  Georgica  piuttosto  che  sulla  sua  Divina  Enei- 
de? Perché  i  vostri  esempi  medesimi  contradicono  cosi 
apertamente  alle  vostre  opinioni?  Io  lascio  a  voi,  si- 
gnor Cavaliere,  tutto  l' imbarazzo  della  risposta. 

Voi  solo  potrete  ancora  spiegarci  perché  la  bella 
figura  di  Lucano,  con  cui  dipinge  l'arte  di  scrivere  vo- 
cem  signare  figuris  tradotta  dall'Alighieri  segnar  la 
favella^  conservi  nella  Farsalia  la  dignità  epica  e  diven- 
ga poi  un  vezzo  didattico  nella  Divina  Commedia:  per- 
ché il  cuncta  supercilio  movens  del  Giove  d'Orazio 
espresso  da  Dante  nella  mente  da  cui  prende  inizio 
ogni  moto  sarà  una  bellezza  Omerica  nel  Poeta  latino 
ed  un  artificio  didattico  nel  Poeta  italiano:  perché 
l'espressione  d'Ovidio  occhio  del  mondo  per  designare 
il  sole,  e  l'altra  del  giovane  Platone  occhi  del  cielo 
alludendo  alle  stelle  imitate  ambedue  da  Dante  ne' 
due  occhi  del  cielo  relativamente  al  sole  e  alla  luna, 
perché  io  dico  queste  poetiche  figure  sono  anch'esse 
condannate  da  voi  alla  stessa  incomprensibile  trasmu- 
tazione in  altrettante  espressioni  didattiche  ?  ^ 

Pressato  dal  tempo  e  da  altre  cose  più  importanti 
che  mi  restano  a  dire,  io  non  mi  tratterrò  sul  tetra- 
gonOy  sugli  angoli  ottusi  ed  altre  astrusità  scientifiche 
infelicemente  verseggiate,  che  voi  ci  proponete  come 
gemme  di  pellegrina  bellezza.  Dante  ha  detto  nella 
Cantica  del  Paradiso  : 

O  cara  Pianta  mia  che  si  t'insusi, 
che  come  veggon  le  terrene  genti 
non  capere  in  triangolo  due  ottusi, 

Cosi  vedi  le  cose  contingenti  ecc. 


^  /  due  occhi  del  cielo  per  dire  il  sole  e  la  luna  sono  già 
una  metafora  abbastanza  ardita;  ma  questi  due  occhi  del  cielo 
partoriti  sulla  terra  da  una  Dea  divengono   una  metafora  gi- 
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"Bel  concetto,  dite  voi,  paragonare  la  chiara  e  per- 
fetta conoscenza  de'  Beati  intorno  allo  cose  future  alla 
chiarezza  dell'assioma  che  in  un  triangolo  non  possono 
contenersi  due  angoli  ottusi  „  (pag.  LXXXIII).  Ma 
Dante  scriveva  un  poema,  ed  io  qui  veggo  la  misera 
prosa  d'un  maestro  elementare  di  geometria  che  spiega 
Euclide  nella  sua  scuola.  Senza  fare  un  processo  a 
quella  frase  del  si  t' insnsi  sarò  contento  che  mi  si 
mostri  dov'è  qui  lo  stile  poetico,  dov'è  l'artificio  ? 
Dante  ha  detto  nello  stesso  luogo: 

Dette  mi  fur  di  mia  vita  futura 
parole  gravi,  avvenga  ch'io  mi  senta 
ben  tetragono  ai  colpi  di  ventura. 

"  Bel  fiore  di  sentimento  (dite  voi  tutto  estatico  a  que- 
sta parola  tetragono)  germogliato  sugli  aridi  rovi  della 
geometria,,  (ivi).  Io  vi  prendo  in  parola,  signor  Ca- 
valiere, e  v'invito  a  cogliere  di  propria  mano  questo 
bel  fiore  di  sentimento^  ma  sul  terreno  medesimo  ov'e- 
gli  è  nato.  E  dove  mai  ?  Nell'^^ica  d' Aristotile^  lib.  I  : 
"  virtuosus  fortunas  prosperas  et  adversas  fert  ubique 
omnino  prudenter  ut  bonus  tetragonus  „.  Se  questo  è 
un  bel  fiore  di  sentimento  voi  potete  raccoglierne  a  sa- 
zietà per  infiorarne  tutto  il  Parnaso  in  dieci  grossi 
volumi  del  più  secco  e  del  più  astratto  di  tutti  i  filosofi. 
Nella  stessa  Cantica  del  Paradiso  noi  leggiamo: 


Poi  si  rivolse  tutta  desiante 
a  quella  parte  ove  il  mondo  è  più  viva  ; 


cosi  pure 


Leva  dunque,  o  lettore,  all'alte  ruote 
meco  la  vista  dritto  a  quella  parte 
ove  l'un  moto  all'altro  si  percuote. 


gantesca  che  riunisce  il  mostruoso  al  ripugnante.  Il  signor 
Cavaliere  esalta  questa  sconcia  figura  col  nome  di  novità  in- 
gegnosa di  poesia.  Qual  imprudenza  di  voler  cercare  il  genie 
di  Dante  ove  appena  ritroviamo  la  sua  sensatezza  ! 
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Starà  bene  che  il  poeta  con  le  parole  "  quella  parte 
ove  il  mondo  è  più  vivo  „  abbia  voluto  significare  l'e- 
quatore  ed  io  venero  come  voi  "  la  sua  sapienza,  la 
quale  jìleno  de  pectore  manat  „  (pag.  LXXIX):  nella 
stessa  guisa  "  quella  parte  ove  l'un  moto  all'altro  si 
percuote,,  vorrà  dire  infallibilmente  "i  due  punti 
equinoziali  di  primavera  e  d'autunno  „;  ma  perché  pos- 
sa esser  vero  che  "  la  filosofia  di  Dante  proceda  sem- 
pre in  abito  di  poesia  „  come  voi  rassicurate  (ivi),  mo- 
stratemi, io  ve  ne  prego  ov'è  ne'  luoghi  citati  la  chia- 
rezza, la  grazia,  la  filosofia  rivestita  àQWahito  poetico? 
La  poesia  ama  talvolta  mostrarsi  nell'abbigliamento 
il  più  semplice;  ma  un  abito  tessuto  di  simili  versi 
non  è  sicuramente  della  sua  guardaroba. 

Voi  procedete  innanzi,  ed  in  proposito  di  un  altro 
luogo  di  Dante  nella  stessa  Cantica  non  dubitate  affer- 
mare: "vuole  Dante  rappresentare  Iddio  come  crea- 
tore e  comprensore  di  tutte  le  cose?  Iddio  è  il  gran 
mare  dell'essere  „  (pag.  XC).  Questa  volta,  signor  Ca- 
valiere, non  deve  ricadere  sopra  Dante  alcun  rimpro- 
vero, ma  l'errore  è  tutto  vostro  che  l'interpetrate  cosi. 
Io  ardisco  contradirvi  apertamente,  e  dico  che  sotto 
quella  magnifica  frase  il  gran  mare  dell'essere  il  poeta 
non  ha  intoso  significare  Iddio,  ma  la  natura.  Con- 
sideriamo i  versi  del  poeta: 

Nell'ordine  che  io  dico  sono  accline 
tutte  nature  per  diverse  sorti 
pili  al  principio  loro  e  men  vicine: 

Onde  si  muovon  a  diversi  porti 
per  lo  gran  mar  dell'esser  e  ciascuna 
con  istinto  a  lei  dato  che  la  porti. 

Iddio  non  ha  né  porti  né  sponde,  perché  infinito  ed 
immenso;  la  natura  sebbene  sia  il  gran  mare  immen- 
surabile di  tutti  gli  esseri  creati,  cioè  di  tutte  le  na- 
ture speciali  che  nuotano  nel  suo  seno,  ha  i  suoi  con- 
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fini,  i  suoi  diversi  porti,  i  suoi  diversi  centri  d'attività 
secondo  i  quali  si  muovono  tutti  gli  esseri  nell'ordine 
delle  loro  respottive  tendenze  che  il  poeta  chiama 
istinti^  ed  i  moderni  dicono  leggi  della  natura.  Come 
si  può  non  riconoscere  questo  senso  preciso  di  Dante, 
quando  nel  terzetto  che  segue  egli  rende  la  più  com- 
pleta interpetrazione  a  sé  stesso  adducendo  tre  esempì 
delle  leggi  fisiche  della  natura,  cioè  l'ascensione  della 
fiamma,  la  vitalità  del  cuore  e  la  coesione  del  solido 
terrestre  ? 

Questi  ne  porta  il  fuoco  inver  la  luna; 
questi  ne'  cuor  mortali  è  permotore; 
questi  la  terra  in  sé  strìnge  ed  aduna. 

Egli  dice  anche  di  più  quasi  per  togliere  ogni  scusa 
a  chiunque  volesse  ingannarsi  nell'intelligenza  di  que- 
sto luogo,  egli  dice,  che  il  grande  aggregato  di  tutte 
le  forze  e  di  tutti  gV istinti  degli  esseri  creati  che  noi 
chiamiamo  natura  non  è  Iddio,  ma  bensì 

è  forma 

che  l'universo  a  Dio  fa  simigliante. 

Iddio  non  è  dunque  Vitniverso^  la  natura,  il  gran  mare 
degli  esseri,  giacché  il  poeta  li  distingue.  Il  confon- 
derli insieme  sarebbe  niente  meno  che  un'idea  pan- 
teistica; sarebbe  lo  stesso  che  rendere  Dante  Alighieri 
il  precursore  di  Spinosa  e  d'  Holbac. 

Ma  è  tempo  finalmente  di  terminare  una  discus- 
sione disgustosa  ad  ambedue.  Cessiamo,  signor  Cava- 
liere, voi  di  cementare  lo  stile  di  Dante,  ed  io  di  farvi 
conoscere  il  continuo  controsenso  del  vostro  comento, 
gli  errori  della  vostra  critica,  la  buona  fede  della  vo- 
stra erudizione,  e  il  poco  onore  soprattutto  che  ne  ri- 
torna al  venerabile  oggetto  delle  nostre  indagini,  e 
del  nostro  culto  letterario.  Dante  si  mostra  spesse 
volte  più  teologo  che  poeta;  ma  non  è  in  questi  vuoti 
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del  suo  poema  ch'egli  è  mirabile  e  grande.  Tutti  i 
vostri  esempi  più  notabili,  tutti  i  vostri  confronti  in 
luogo  di  sostenere  il  vostro  disgraziato  paradosso  non 
fanno  che  distruggerlo;  voi  l'avete  veduto.  Credetemi 
che  l'autore  delle  Cantiche  non  ha  mai  pensato  come 
vostri  Gùiljf  e  i  vostri  Guidi,  da  voi  risuscitati  in 
Firenze  per  fargli  una  glossa  tutta  nuova,  ma  che  po- 
tevano rimanere  a  dormire  e  sognare  tranquillamente 
ne'  loro  sepolcri.  Da  ciò  potete  anche  vedere  che  il 
nodo  gordiano  dello  stile  di  Dante  che  voi  credevate 
disciolto,  rimane  ancora  rispettivamente  a  voi  nel  suo 
primo  inviluppo. 

Ma  questo  nodo  gordiano,  questo  preteso  mistero 
poetico  non  è  anch'esso  una  chimera  del  vostro  spi- 
rito, una  falsa  interpetrazione  che  voi  date  alle  pa- 
role del  nostro  poeta  ?  Egli  dice  che  tutto  ciò  che  v'è 
di  migliore  e  di  più  apprezzabile  nel  suo  stile  egli 
V  ha  tolto  da  Virgilio.  Che  vuol  dir  ciò  ?  Forse  ch'e- 
gli avea  trasportato  nella  lingua  volgare  le  stesse  for- 
me, le  stesse  frasi,  lo  stesso  tono,  lo  stesso  colorito 
del  suo  maestro,  come  qualche  secolo  dopo  fecero  Fra- 
castoro,  Sanazzaro  e  Vida  ne'  loro  versi  latini  ?  Il 
genio  diverso  delle  due  lingue,  e  più  ancora  quello  de' 
due  poeti  vi  avrebbero  repugnato  assolutamente.  Il 
genio  di  Virgilio  dolcemente  toccato  dagli  oggetti  di 
una  natura  nobile  e  maestosa  conserva  in  tutti  i  suoi 
passi  un  andamento  sempre  eguale  e  decente,  e  sparge 
in  tutto  ciò  che  dipinge  una  luce  che  rischiara,  e  non 
un  fuoco  che  abbaglia.  Il  genio  di  Dante  d'un  carat- 
tere più  profondo  e  più  fiero  ha  in  tutti  i  suoi  movi- 
menti più  impeto  che  regolarità,  più  forza  che  delica- 
tezza: egli  rende  sensibile  tutto  ciò  che  tocca,  e  sem- 
bra che  i  suoi  colori  avvampino  piuttosto  sulla  tela  di 
quello  che  risplendano.  In  quali  punti  d'analogia  po- 
tevano toccarsi  due  anime  si  differentemente  organiz- 
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zafce  !  Nondimeno  Dante  ha  imitato  lo  stile  di  Virgi- 
lio in  tutto  ciò  che  può  essere  imitato  non  solo  da  un 
poeta  epico,  ma  da  tutti  i  poeti  d'ogni  altro  genere, 
non  escluso  il  poeta  erotico  o  amoroso.  Egli  l'imita 
in  quella  sobrietà  di  parole,  in  quella  proprietà  di 
termini,  in  quella  precisione  d'idee,  in  quella  fe- 
lice brevità  d'espressione,  che  tanto  ammiriamo  nel- 
l'Epico latino,  e  che  danno  al  suo  stile  quella  bellezza 
inimitabile  che  fu  detta  da  Quintiliano  la  prima  ele- 
ganza dello  stile.  Dante  aveva  veduto  nello  stile  de' 
poeti  della  sua  età  una  certa  superfluità,  una  certa  ri- 
dondanza, una  cert'aria  di  familiarità,  che  era  il  ca- 
rattere della  poesia  Provenzale  da  esso  imitata  ne'  suoi 
primi  anni  e  che  era  allora  l'unico  modello  della  no- 
stra. Egli  trovò  in  Virgilio  un  modello  più  sicuro,  e 
più  degno  del  linguaggio  delle  muse,  e  diede  al  suo 
stilo  una  fermezza  ed  una  elevazione  di  cui  non  eravi 
esempio  fra  i  suoi  contemporanei. 

Quale  enorme  differenza  fra  lo  stile  drammatico  di 
Metastasio,  e  lo  stile  epico  del  poeta  d'Augusto  ?  Ep- 
pure Metastasio  si  vanta  come  Dante  d'aver  formato 
il  suo  stile  sopra  quello  di  Virgilio.  Egli  finge  in  un 
componimento  lirico  che  Virgilio  medesimo  gli  dica: 

Non  sono  io  quel  che  tante  volte  e  tante 
di  generoso  ardir  l'alma  t'accese  ? 
forse  quel  non  sei  tu  cui  le  mie  carte 
la  rozzezza  natia  tolsero  in  parte  ? 

Ognuno  vede  che  tuttociò  che  può  esservi  di  comune 
fra  questi  due  poeti  non  è  che  quell'ammirabile  pre- 
cisione di  stile  la  quale  tanto  ci  seduce  nell'autore  del 
Demofonte  e  àoiV  Olimpiade,  come  nell'autore  dell' J5- 
neide.  Da  ciò  comprendiamo  facilmente  il  senso  re- 
troattivo che  dà  l'Alighieri  a  quelle  parole  lo  hello 
stile  che  m'ha  fatto  onore,  espressione  che  riguarda  il 
passato  più  che  l'avvenire  o  il  presente,  e  che  allude 
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senza  dubbio  alla  sua  lirica  amorosa  ammirata  in  quel 
secolo  per  la  nobile  severità  di  stile,  e  pubblicata  assai 
tempo  prima  ch'egli  avesse  ideato  il  lungo  poema  dei 
tre  regni.  Da  ciò  comprendiamo  ancora  quella  specie 
di  disprezzo  che  Dante  fa  travedere  per  Guido  Caval- 
canti suo  contemporaneo,  stante  che  questo  poeta  ero- 
tico aveva  trascurato  di  correggere  il  suo  stile  sopra 
Virgilio:  mio  figlio  ov'è,  e  perche  non  e  tecof  Dice  il 
padre  di  questo  Guido  nel  Canto  'K  deW  Inferno  : 

Ed  io  a  lui:  da  me  stesso  non  vegno; 
colai  che  attende  là  (Virgilio)  per  qui  mi  mena 
forse  cui  Guido  vostro  ebbe  a  disdegno. 

Cosi  noi  apprendiamo  dallo  stesso  Dante  ciò  ch'egli 
ha  voluto  intendere  per  il  bello  stile  che  gli  ha  fatto 
onore:  cosi  svaniscono  tutte  le  vane  ipotesi  della  so- 
gnata imitazione  didattica  delle  Georgiche^  e  cosi  il 
supposto  nodo  gordiano  di  questo  stile  viene  a  discio- 
gliersi da  se  medesimo  o  piuttosto  esso  non  ha  esistito 
giammai  per  chi  ha  consultato  attentamente  le  parole 
dello  stesso  poeta. 

Raccogliendo  le  sparse  fila  di  questo  lungo  di- 
scorso, che  voi  forse  non  avrete  la  pazienza  di  leggere, 
io  credo  di  potere  asserire  francamente,  signor  Cava- 
liere, di  avervi  provato  fino  all'evidenza  che  il  poe- 
ma della  Divina  Commedia  non  è  un  poema  didasca- 
lico, e  che  il  suo  stile  in  conseguenza,  o  per  meglio 
intenderci,  il  suo  hello  stile  non  lo  è  neppur  esso,  e 
non  poteva  esserlo  assolutamente.  Quindi  le  vostre 
azzardate  opinioni  sulla  didatticith  di  questo  poema 
offendono  del  pari  il  buon  gusto,  la  verità,  la  ragione 
e  la  gloria  di  Dante.  Esse  saranno  sempre  rigettate 
dalla  sana  Critica,  come  dall'onor  nazionale,  e  non  en- 
treranno giammai  ad  aumentare  il  picciol  numero  delle 
buone  idee  letterarie.  Nessuno  avrebbe  potuto  dirvi 
tali  ingenue  verità  se  non  .  quell'uomo   medesimo   che 
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altre  volte  ha  saputo  tributarvi  con  altrettanto  can- 
dore tutti  gli  elogi  che  erano  dovuti  alle  sublimi  pro- 
duzioni del  vostro  genio  poetico. 

Ma  intanto  voi  siete  potente  nell'odierna  lettera- 
tura. Il  vostro  credito,  il  vostro  nome,  la  vostra  fama 
come  poeta  e  come  filologo  vi  procurano  un  seguito 
numeroso  che  si  lascia  imporre  dalle  vostre  decisioni, 
le  quali  passeranno  per  vere  senza  alcun  esame  e  senza 
alcuna  diflfidenza.  I  vostri  giornali,  i  vostri  falsi  am- 
miratori faranno  eco  all'oracolo  letterario  da  voi  pro- 
nunciata, e  si  ripeterà  e  si  stamperà  dapertutto  che 
Dante  Alighieri  è  un  poeta  didascalico^  la  Divina  Com- 
media un'opera  didascalica^  ì  suoi  versi  ed  il  suo  stile 
una  poesia  didascalica.  Da  ciò  avverrà  che  sarà  preso 
come  merito  principale  del  poema  quello  che  mera- 
mente è  accessorio;  e  come  accessorio  quello  che  è 
principale:  avverrà  che  le  lunghe  questioni  scolasti- 
che, lo  sottili  dubbiezze  che  egli  propone,  le  risolu- 
zioni talvolta  più  intricate  di  queste  dubbiezze,  che 
sono  i  veri  difetti,  i  veri  e  lunghi  sonni  della  sua 
musa,  giacché  pur  troppo 

....  Quandoque  bonus  dormitat  Homerus, 

verranno  ammirate  come  vere  bellezze,  come  le  prove 
più  luminose  del  suo  ingegno  divino.  Cosi  quel  gran 
lavoro  del  nostro  Alighieri,  quel  gran  quadro  epico 
del  secolo  XIII,  quella  fiera  pittura  dei  deliri  po- 
litici della  sua  patria,  per  cui  egli  si  lusingava  di  farla 
ricredere  dal  suo  errore,  di  piegarla  ad  aprirgli  le 
braccia  e  ricettarlo  nel  suo  seno, 

Se  mai  continga  che  il  poema  sacro 
vinca  la  crudeltà  che  fuor  mi  serra, 

questo  capo  d'opera  dell'immaginazione  la  più  crea- 
trice non    sarebbe    dunque    secondo  i  vostri  insegna- 
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menti  che  un  lavoro  speculativo,  un'opera  claustrale, 
un  trattato  in  versi  di  teologia  scolastica.  ^ 

Qual  confusione  d'idee,  e  qual  pervertimento  ne' 
principi  del  gusto  !  Chi  potrebbe  prevederne  gli  ef- 
fetti ed  arrestarne  le  conseguenze  !  La  gioventù  ita- 
liana falsamente  imbevuta  che  tutta  la  gloria  di  Dante 
consiste  nell'aver  fatto  un  poema  didattico  si  persua- 
derà facilmente  di  seguirlo  nella  stessa  carriera  con 
apprendere  di  proposito  un'arte,  o  una  scienza,  e  met- 
terla in  versi.  Tutto  lo  sforzo  de'  nostri  giovani  sarà 
di  comparire  poeti  teologi,  poeti  filosofi,  poeti  didat- 
tici, e  tutto  il  loro  studio  sarà  diretto  a  mascherare 
i  termini  dell'arte,  a  colorire  le  astrazioni,  a  racchiu- 
dere in  un  terzetto  l'assioma,  il  teorema  o  il  sillogi- 
smo. Quello  all'incontro  che  costituisce  il  fondo  e  il 
nerbo  della  poesia  dantesca,  l'uomo  cioè  e  le  sue  af- 
fezioni, i  fatti  illustri,  i  costumi,  gl'interessi  sociali, 
la  grand' arte  insomma  di  colpire  il  cuore  e  l'imma- 
ginazione, tutto  questo  diverrà  un  nulla  per  i  nuovi 
proseliti,  0  sarà  riguardato  con  la  maggior  freddezza. 
Quindi  essi  vedranno  in  Dante  un  Dante  spurio  e  il- 
legittimo ;  essi  crederanno  di  vederlo  dov'egli  non  è, 
ma  bensi  la  sua  larva.  In  luogo  di  contemplarlo  in 
quei  canti  ammirabili,  ov'  egli  ha  impresso  più  pro- 
fondamente il  suo  genio,  essi  l'ammireranno  stupida- 
mente ov'egli  accumula  i  cardi  e  le  spine  di  tutta  la 
scienza  del  suo  tempo;  essi  si  delizieranno  a  contem- 
plarlo in  quelli  squarci  d'un  gergo  scolastico,  che  voi 


'  Il  secolo  di  Dante  riguardava  cosi  poco  la  Divina  Com- 
media come  un  poema  teologico,  che  quando  la  Eepubblica  di 
Firenze  decretò  espressamente  una  nuova  cattedra  per  la  spie- 
gazione di  quel  poema,  a  chi  ne  deferi  essa  l' incarico  ?  Forse 
ad  un  profondo  teologo  ?  Pensate  !  Al  più  profano  e  al  più 
libertino  scrittore  di  quella  età,  all'autore  delle  conto  novelle, 
in  una  parola  a  Giovanni  Boccaccio. 
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avete  la  compiacenza  di  paragonare  agli  eleganti  versi 
della  Georgica,  in  quei  luridi  luoghi  per  esempio  già 
riferiti  di  sopra: 

Non  ti  rimembra  di  quelle  parole 
con  le  quai  la  tua  Etica  pertratta 
le  tre  disposizion  che  il  ciel  non  vuole  ? 

Incontinenza,  malizia,  e  la  matta 
bestialitade  ecc. 

0  tanti  altri  consimili  a  questo  che  s'incontrano  fre- 
quentemente nel  Purgatorio,  e  più  ancora  nella  Can- 
tica del  Paradiso.  La  Storia  della  nostra  letteratura 
di  cinque  secoli  vi  avrà  fatto  conoscere,  signor  Cava- 
liere, quanto  lo  spirito  italiano  sia  facile  a  traspor- 
tarsi a  tutti  gli  eccessi.  Ditemi;  sapreste  voi  preve- 
dere a  quali  estremi  potrebbe  condurlo  la  gotica  scuola 
cui  lo  spingete  voi  stesso  ?  lo^  veggo  da  ogni  parte 
una  crisi  funesta  minacciare  il  destino  delle  lettere 
italiane.  Questa  torbida  crisi  che  prima  attaccava  la 
prosa  più  che  i  versi,  era  preparata  da  lungo  tempo, 
ed  ora  sembra  che  v'affrettiate  voi  stesso  colla  vostra 
Proposta  a  darle  l'ultima  spinta. 

Che  posso  dirvi  dopo  tutto  questo  ?  Io  non  ho 
l'ambizione  di  farvi  ricredere  da  un  errore,  che  potrebbe 
avervi  illuso  di  buona  fede,  o  farvi  confessare  un'  im- 
prudenza, alla  quale  può  avervi  sedotto  il  desiderio  di 
dir  delle  cose  nuove.  Mi  chiamerei  fortunato  se  po- 
tessi prevenire  il  pubblico  contro  il  pericolo  de'  vostri 
paradossi,  e  preservare  la  folla  letteraria  della  nazione 
da  una  falsa  opinione  che  potrebbe  esser  fatale.  Io 
ho  esaminato,  ho  discusso,  ho  ragionato  anche  troppo. 
Ma  che  giovano  in  tutte  le  questioni  polemiche  la  sola 
verità  e  la  ragione  ?  Pur  troppo  in  letteratura  come 
in  politica  gli  uomini  che  più  impongono  per  una  vera 
0  per  una  falsa  grandezza  sono  quelli  che  si  trasci- 
nano dietro  la  moltitudine,  e  danno  la  legge.     Dicasi 
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ciò  che  si  vuole,  sarà  sempre  vero,  e  voi  lo  sapete,  che 
in  tutti  gli  affari  noi  ci  lasciamo  guidare  dall'  impul- 
sione di  questi  uomini  superiori  più  che  dai  lumi  della 
riflessione  e  del  buon  senso.  Cerchiamo  dunque  un 
gran  nome,  una  grande  autorità,  un  grande  esempio 
per  contrapporlo  a  tutto  ciò  che  voi  avete  di  troppo  in 
questo  genere.  Se  per  fortuna  io  trovassi  un  uomo 
grande  che  fosse  il  vostro  eguale  e  il  vostro  simile  in 
tutti  i  rapporti,  vi  arrendereste  voi  alla  sua  testimo- 
nianza ?  Vi  ripugnerebbe  la  vostra  delicatezza  e  il 
vostro  amor  proprio  ?  Ma  lode  al  cielo  quest'uomo  io 
credo  di  averlo  trovato  e  la  sua  riconosciuta  superio- 
rità non  umilierà  sicuramente  la  vostra  :  quest'uomo 
prodigioso  fortunatamente  esiste,  signor  Cavaliere,  e 
quest'uomo  siete  voi  stesso. 

Si,  l'autore  del  Basville.  Questo  poema  vi  ha  reso 
il  Dante  del  nostro  secolo,  il  cantore  ispirato  dal  suo 
genio;  "l'Eliseo  del  nostro  Parnaso  avviluppato  nel 
mantello  del  suo  maestro  „  mantello  che  voi  preferite 
giustamente  a  tutte  le  porpore  dell'universo.  Ebbene 
il  poema  del  Basville  è  egli  forse  un  poema  didattico  f 
Il  suo  soggetto  è  un  soggetto  didattico  f  II  suo  stile, 
il  suo  bello  stile  (e  questo  stile  è  tutto  bello)  è  forse 
anch'esso  uno  stile  didattico  ?  Pronunciate  voi  stesso. 
Ma  no,  sarebbe  inutile  ogni  vostra  parola.  Tutta  l'I- 
talia lo  vede,  tutta  l' Italia  lo  conosce.  Il  carattere  del 
poema  è  della  più  alta  epopea.  I  fatti  e  gli  orrori 
della  rivoluzione  di  un  gran  regno,  o  piuttosto  dell'Eu- 
ropa, ne  formano  il  soggetto.  La  giustizia  eterna,  dice 
l'Angelo  tutelare  del  trafitto  Basville: 

Nel  suo  registro  adamantino  ha  scritto 
che  all'amplesso  di  Dio  non  salirai 
finché  non  sia  di  Francia  ulto  il  delitto  ; 

Le  piaghe  intanto,  e  gl'infiniti  guai 

Ldi  che  fosti  gran  parte  or  per  emenda 
piangendo  in  terra  e  contemplando  andrai  ; 
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E  supplicio  ti  fia  la  vista  orrenda 
dell'empia  patria  tua,  la  cui  lordura 
par  che  del  puzzo  i  firmamenti  offenda  : 

Si  che  l'alta  vendetta  è  già  matura 
che  fa  dolce  di  Dio  nel  suo  secreto 
l'ira  onde  è  colma  la  fatai  misura. 

Qual  pompa,  qual  grandezza  non  spiega  la  Religione 
in  questo  poema  sempre  maestosa  e  sempre  augusta 
come  nel  divino  Alighieri,  senza  però  mostrarsi  giam- 
mai né  cattedratica,  né  controversista!  Tutto  è  in 
narrativa,  tutto  è  in  movimento  fino  all'orrida  cata- 
strofe di  Luigi  Capete.  Dopo  questo  grande  avveni- 
mento la  vostra  Calliope  s'inalza  sopra  un  piano  più 
sublime  ancora,  si  apre  un  più  vasto  orizzonte,  e  pre- 
para lo  spettacolo  di  più  grandi  e  più  terribili  oggetti. 
Tale  è  l'annunzio  del  IV  Canto: 

Batte  a  voi  più  sublime  aura  sicura 
la  farfalletta  dell'  ingegno  mio, 
lasciando  la  città  della  sozzura. 

E  dirò  come  congiurato  uscio 
a  dannaggio  di  Francia  il  mondo  tutto; 
tale  il  senno  supremo  era  di  Dio. 

Canterò  l' ira  dell'  Europa  e  il  lutto, 
canterò  le  battaglie,  ed  in  vermiglio 
tinto  de'  fiumi  e  di  due  mari  il  flutto  ecc. 

Cosi  cantando  il  sangue  e  le  battaglie  la  tromba  di 
Dante  intonata  da  voi  diventa  sul  vostro  labbro  la 
tromba  guerriera  d'Omero  senza  punto  cangiare  né  di 
tono,  né  di  carattere,  né  di  stile,  perché  appunto  la 
tromba  di  Dante  ha  tutte  lo  inflessioni  e  tutti  gli  ac- 
centi dell'epica  poesia.  Le  bellezze  di  stile  che  voi 
avete  sfiorate  dalle  tre  Cantiche  non  sono  né  l'astra- 
zioni scolastiche,  né  le  dubbiezze  teologiche.  Cosi 
quel  genio  divino  che  dal  seno  dell'immortalità  ha  la- 
sciato cadere  sopra  di  voi  il  suo  mantello  e  il  suo  al- 
loro, quel  Dante,  io  dico,  della  vostra  Basvilliana  non 
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è  dunque  il  Dante  della  vostra  Proposta.  0  bruciate 
i  Canti  del  vostro  poema,  o  bruciate  le  pagine  della 
vostra  critica;  qui  non  v'è  scampo;  queste  due  produ- 
zioni non  possono  esistere  insieme,  e  voi  vi  siete  con- 
futato da  voi  medesimo. 

Questo  è  il  più  bel  momento  della  mia  lettera;  il 
vedere  cioè  come  il  più  insigne  monumento  del  vostro 
genio  distrugga  ed  annienti  le  sofisticberie  del  vostro 
spirito.  Io  non  m'attribuirò  Tonore  di  avervi  superato, 
poiché  esso  mi  viene  intieramente  da  voi;  ma  il  più 
dolce  piacere  del  mio  trionfo  sarà  quello  di  farvene 
un  omaggio,  e  di  confessare  che  il  colpo  più  felice 
della  vittoria  io  lo  debbo  a  quelle  armi  medesime  che 
mi  avete  somministrato  voi  stesso. 

Eccomi  grazie  al  cielo  al  termine  d'ana  questione 
sulla  quale  io  non  poteva  restare  in  silenzio  senza  mo- 
strarmi del  tutto  insensibile  all'onore  di  Dante,  al  mio 
stesso,  alla  gloria  della  nazione,  allo  splendore  del 
nostro  Parnaso^  all'integrità  del  gusto,  ai  reclami  della 
ragione,  a  tanti  giusti  interessi  collegati  insieme.  Que- 
sto incarico  era  superiore  alle  mie  forze,  io  lo  veggo; 
ma  il  sentimento  della  mia  debolezza  non  mi  lascia 
alcun  rimorso  quando  ho  soddisfatto  a  un  dovere.  Prima 
però  che  io  deponga  la  penna  voglio  profittare  di  tutta 
la  circostanza  di  questo  momento  che  io  non  vedrò  ri- 
tornare mai  più.  Vi  ho  parlato  finora  per  la  causa 
della  buona  poesia;  soffrite  che  io  aggiunga  adesso  due 
sole  parole  per  la  causa  della  buona  prosa  italiana. 
Sarà  questo  il  post-scriptum  all'enorme  lettera  che  ho 
l'onore  di  dirigervi,  di  cui  io  non  prevedeva  da  prin- 
cipio tutta  l'estensione  fino  a  divenire  mio  malgrado 
un  piccolo  libro. 

Grettiamo  per  un  momento  un'occhiata  sullo  stato 
infelice  della  nostra  attuale  letteratura,  e  sopra  quel 
tanto    che  ha  potuto    influirvi  la   pubblicazione   della 
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vostra  Proposta^  la  quale  vi  è  costata  l'ostinato  tra- 
vaglio di  dodici  anni.  Il  quadro  è  desolante  ;  ma  che 
giova  il  nasconder  le  nostre  piaghe,  se  non  a  renderle 
più  crudeli  ? 

Voi  vi  siete  gettato  nella  lizza  della  lingua,  pa- 
scolo cosi  delizioso  all'incredibile  pedanteria  di  questa 
primo  periodo  del  secolo  XIX.  Un  uomo  superiore, 
come  voi  siete,  avrebbe  dovuto  disprezzare  l'efimera 
chiasso  di  tali  querele,  o  avrebbe  cercato  di  farsene  il 
pacificatore,  o  contentandosi  di  dar  degli  esempi  avrebbe 
sdegnato  di  prendere  direttamente  le  parti  di  pedagogo 
e  di  precettista.  Per  fatalità  voi  vi  determinaste  a 
prendervi  una  parte  attiva,  e  slanciandovi  nella  mi- 
schia avete  portato  al  colmo  le  discordie  letterarie,  che 
agitano  la  nostra  sciagurata  nazione,  e  non  cesseranno 
d'agitarla  anche  quando  sotto  la  pietra  del  sepolcro 
voi  non  potrete  più  conoscerne  i  resultati  e  le  conse- 
guenze. Lasciate,  signor  Cavaliere,  che  io  compianga, 
la  sorte  funesta  delle  lettere  italiane,  la  perdita  irre- 
parabile ch'esse  hanno  fatta  di  tutto  il  tempo  da  voi 
consumato  in  questi  miserabili  studi,  i  mali  che  ne  son 
derivati,  e  le  triste  sequele,  di  cui  nessuno  ancora  po- 
trà calcolar  l' importanza  ! 

Con  questo  libro  della  Proposta  voi  avete  accesa 
una  guerra  inestinguibile  di  pretensioni  e  di  gelosie 
fra  due  grandi  provincie  della  nostra  Penisola,  fra  i 
Toscani  e  i  Lombardi,  volendo  togliere  ai  primi  la  su- 
premazia della  lingua  ch'essi  parlano  con  maggior  pro- 
prietà e  politezza  di  tutti  gli  altri  popoli  d'Italia,  ed 
eccitando  l'ambizione  dei  secondi,  i  quali  non  sanno 
neppure  pronunciarla.  Sotto  pretesto  di  vendicare  un 
preteso  affronto  dell'Istituto  di  Scienze,  Lettere  ed 
Arti  di  Milano  voi  avete  dileggiata  la  più  illustre  Ac- 
cademia della  Toscana,  avete  insultato  in  essa  il  fiore 
della  sua  letteratura,  avete  accusato  i  discendenti   di 
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Dante,  del  Petrarca  e  del  Boccaccio  d'ignorare  la  loro 
lingua,  di  averne  corrotti  i  testi,  di  non  averne  com- 
preso il  vero  senso,  di  averne  propagati  gli  errori,  di 
averne  sfigurate,  o  sconosciute  le  bellezze,  di  essere 
in  somma  i  barbari  dell'  Italia,  i  depositari  stupidi  ed 
ignoranti  dei  tesori  della  lingua  e  delle  ricchezze  ere- 
ditarie de'  loro  padri.  E  qual  era  il  grande  oltraggio 
sofferto  dall'Istituto  milanese  che  bisognava  vendicare 
con  tanta  rabbia  e  con  tanta  rovina  più  che  longo- 
barda ?  Un  soggetto  di  pura  etichetta,  un  affare  di 
complimento  che  non  doveva  né  farsi,  né  riceversi. 
L'Istituto  di  Milano  aveva  offerta  la  sua  opera  all'Ac- 
cademia della  Crusca  per  aiutarla  a  correggere  il  suo 
Vocabolario,  e  l'Accademia  della  Crusca  aveva  ringra- 
ziato cortesemente,  com'era  dovere,  l'esibizione  del- 
l' Istituto  di  Milano.  Poteva  egli  essere  diversamente? 
Questo  vocabolario  era  opera  dell'Accademia,  era 
nato  nel  suo  seno,  esso  porta  ancora  il  suo  nome,  esso 
era  il  frutto  di  tanto  tempo  e  di  tante  cure;  e  benché 
compilato  con  falsi  canoni  di  critica,  con  antichi  pre- 
giudizi di  nazionalità  e  di  cittadinanza  poteva  esser 
ridotto  facilmente  a  quella  perfezione  che  gli  avreb- 
bero procurato  i  lumi  d'un  secolo  più  raffinato  nella 
coltura  delle  lettere  e  della  filosofia.  L'aver  accettato 
per  questa  operazione  l'assistenza  d'una  mano  straniera 
sarebbe  stato  lo  stesso  che  rinunciare  alla  sua  pro- 
prietà, ai  suoi  dritti,  alla  sua  fama,  al  suo  nome  me- 
desimo ;  sarebbe  stato  lo  stesso  che  confessare  la  pro- 
pria insufficienza,  la  propria  incapacità;  lo  stesso  che 
aver  meritato  giustamente  tutti  i  titoli  più  umilianti 
di  cui  è  piaciuto  a  voi  ed  ai  vostri  amici  di  caricarla. 
Nessuno  può  sottoscrivere  al  proprio  disonore;  e  quando 
voi  rimproverate  acerbamente  alla  Crusca  di  non  aver 
mai  riconosciuto  i  propri  torti,  essa  ha  dimostrato  al- 
meno di   conoscere  la    sua    dignità,  e  quindi    d'essere 
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ancora  degna  di  ripararli.  Ciò  non  avrebbe  più  luogo 
se  l'Accademia  Toscana  avesse  aderito  all'  esibizione 
del  rispettabile  stabilimento  dell'  Insubria,  e  noi  non 
sappiamo  se  la  posterità  e  la  storia  troveranno  più  de- 
gno di  riprensione  l'imprudente  invito  dell'Istituto, 
o  più  meritevole  d'elogi  il  nobile  contegno  dell'Acca- 
demia in  ricusarlo. 

Ho  dovuto  fremere  anch'io  come  voi  sull'antico  pe- 
dantismo  della  Crusca  che  attentò  alla  gloria  del  gran 
Torquato,  e  ne  amareggiò  la  vita;  e  quando  voi  scri- 
veste nell'ultimo  volume  (pag.  IX)  della  Proposta  que- 
ste parole:  "  cosi  oltre  la  ragione  del  merito  (del  Tasso), 
il  sacro  dritto  della  sventura  videsi  indegnamente  cal- 
pesto da  quegl'istessi  che  per  siffatte  vie  aspirano  al 
servile  rispetto  dell'universale  famiglia  de'  letterati 
e  all'assoluta  signoria  d'una  lingua  di  cui  essi  mede- 
simi co'  loro  abbaiamenti  mostrarono  di  conoscere  cosi 
poco  i  segreti.  Imperciocché  se  quegli  scritti  levarono 
fin  d'allora  in  alto  grido  la  Crusca,  non  fu  già  la  forza, 
né  il  peso  delle  censure  che  la  fece  famosa;  fu  il  gran 
nome  di  censurato,  fu  l'audacia  del  fatto  „.  Quando 
io  dico  voi  scriveste  cosi,  erano  già  sei  anni  che  io 
aveva  stampato  in  un  piccolo  libro  per  i  tipi  del  Ba- 
duel  di  Perugia,  1818,  il  seguente  tratto  alla  pag.  14: 
"Ma  l'impresa  più  temeraria  e  più  stravagante  del- 
l'antico Purismo  fu  senza  dubbio  la  persecuzione  su- 
scitata al  gran  Torquato,  e  combinata  perfidamente 
colla  compilazione  del  Vocabolario  della  Crusca,  affin- 
ché l'una  fosse  di  sostegno  all'altra.  Alcuni  Accade- 
mici della  Crusca  avevano  publicato  nel  1544  un  in- 
decente libello  contro  la  Gerusalemme  liberata  del 
Tasso,  in  cui  secondo  l'ordinario  costume  de'  pedanti 
si  facevano  risaltare  i  più  piccoli  nei  di  lingua  e  si 
chiudevano  gli  occhi  alle  vere  e  grandi  bellezze  del 
poema;  o  piuttosto    tutto  ciò  che  il   poema   ha  di  più 
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bello,  di  più  grande  e  di  più  sublime  veniva  sfigurato, 
censurato  e  calunniato  colla  più  vile  animosità  di  cui 
sia  capace  l'ignoranza  e  la  malafede.  In  virtù  delle 
decisioni  d'  un  Inferrigno  e  d'un  Infarinato,  cioè  d'un 
Bastiano  de'  Rossi  e  d'un  Leonardo  Salviati,  (quali 
nomi  oscuri  ed  obliati  per  sempre,  se  la  storia  di  quel- 
l' illustre  perseguitato  non  li  traesse  talvolta  dalla  loro 
oscurità  per  coprirli  di  vergogna!)  in  virtù,  io  dico, 
delle  decisioni  di  costoro  la  Gerusalemme  liberata  è 
un  poema  detestabile;  un  poema  povero  e  asciutto,  dì' 
cono  essi,  ima  casetta  piccola,  povera  e  sproporzio- 
nata ecc  „.  Questo  opuscolo  che  io  pubblicai  col  ti- 
tolo Il  Purismo  nemico  del  Gusto  è  affatto  nuovo  per 
voi,  signor  Cavaliere;  io  non  ne  dubito;  ma  ecco  in- 
tanto che  noi  c'incontriamo  un'altra  volta  sulla  me- 
desima strada  delle  stesse  idee  letterarie,  senza  che 
l'uno  sappia  nulla  dell'altro,  sebbene  io  abbia  sempre 
l'onore  di  precedervi  di  alcuni  passi.  ^  Tutta  la  diffe- 
renza consiste  che  io  rispetto  profondamente  l'odierna 
Accademia  della  Crusca,  e  non  saprei  imputarle  giam- 


'  Chi  potrà  asserire  che  il  cav.  Monti  abbia  avuta  cogni- 
zione dell'opuscolo  del  Purismo  ì  Io  mi  guarderò  bene  dal  cre- 
derlo. Ma  il  suo  gran  genero,  il  compagno  indivisibile  de'  suoi 
studi,  quello  ch'egli  chiama  colla  frase  d'  Ossian,  il  figlio  del- 
l'amor suo,  il  conte  Perticar!  lo  conobbe  sicuramente.  Nel  suo 
lungo  soggiorno  in  Roma  egli  si  dette  la  pena  di  farlo  censu- 
rare e  proscrivere  dal  Giornale  Arcadico,  tomo  II,  pag.  56, 
anno  1819.  L'amico  di  lui  L C . . . .  formò  un  estratto  egual- 
mente maligno  e  lo  fece  inserire  nel  Giornale  Enciclopedico 
di  Napoli,  anno  XIII,  num.  21.  Sotto  i  medesimi  auspici  in- 
sorse il  finto  Premarti  e  publicò  contro  il  Purismo  Le  Consi- 
derazioni sulla  lingua  Italiana  nella  Stamperia  de  Eomanis, 
1819.  Ora  il  cav.  Monti  in  continua  corrispondenza  col  conte 
Perticari,  il  cav.  Monti  che  legge  tutti  i  Giornali  d' Italia,  ed 
a  cui  nulla  sfugge  di  tutto  ciò  che  si  fa  e  che  si  pensa  nel 
regno  della  Letteratura,  ha  potuto  benissimo  ignorare  l'esi- 
stenza di  questo  libro,  come  s'egli  avesse  viaggiato  in  quel 
tempo  per  l'America  e  per  la  China. 
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mai  gli  errori  e  le  stravaganze  de'  suoi  primi  padri;  ma 
voi  confondete  la  nuova  Accademia  coll'antica;  la  punite- 
atrocemente  di  aver  rifiutata  la  mano  e  le  nozze  del  vo- 
stro Istituto  ;  ne  formate  un  soggetto  di  sarcasmi  e  di 
ridicoli:  la  qualificate  per  il  luogo  d'abbominazione, 

Laddove  Dante  tutto  di  si  storpia.^ 

per  un  nido  di  pregiudizi  tirannici,  dove  la  Critica 
non  ha  mai  penetrato,  e  giura  di  non  penetrare  giam- 
mai (pag.  XVI)  preferendo  essa  nella  vostra  Farsa 
grammaticale  (pag.  CIV)  la  casa  di  messer  Angelo- 
Poliziano  all'Accademia  per  la  tenuta  de'  suoi  Comizi, 
i  quali  non  sono  in  fondo  che  un  processo  disonorante 
per  la  letteratura  e  la  bella  lingua  dell'Arno. 

I  Toscani  hanno  sopportato  tutto  questo  con  una 
sorprendente  moderazione.  ^  Ma  credete  voi  che  i  loro 
spiriti  siano  nell'interno  egualmente  tranquilli?  Cre- 
dete voi  che  non  fremano  sulle  ferite  del  loro  onor 
nazionale  ?  Ch'  essi  non  aspirino  alla  prima  opportu- 
nità di  vendicarsene  altamente  ?  Ch'essi  non  gridino- 
nel  loro  cuore: 

Exoriare  aliquis  nostris  ex  ossibus  ultor  ? 

Queste  non  sono  le  guerre  private  che  scoppiarono  al- 
tre volte  fra  Poliziano  e  Merula,  fra  Caro  e  Castelve- 
tro,  fra  Marini  e  Murtola,  fra  Tassoni  e  Aromatari,  le 
quali  si  estinsero  felicemente  colla  vita  dei  combat- 
tenti. Queste  sono  guerre  che  si  trasmettono  dai  pa- 
dri al  figli,  che  passano  da  un  secolo  all'altro  :  sono 
guerre  di  nazione  a  nazione,  e  le  nazioni  non  muoiono^ 
giammai. 


^  Vedi  la  pag.  17  delle  Osservazioni,  ultimo  volume  della 
Proposta. 

'  Vedete  i  loro  Giornali,  il  Discorso  di  Niccolini,  le  rispet- 
tose lettere  di  Rosini  ecc.  Io  non  parlo  degli  oscuri  ed  ano- 
nimi libelli,  i  quali  non  appartengono  ad  alcuno. 
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Ma  mentre  voi  calpestate  senza  rignardi  gl'ingegni 
Toscani,  e  la  loro  lingua,  mentre  voi  vi  beffate  del- 
l'idioma che  si  parla  in  Camaldoli  e  nelle  contrade 
di  Firenze,  io  veggo  che  voi  cercate  d' introdurre  nella 
letteratura  nuovi  principi  e  nuovi  canoni,  i  quali  sono 
in  opposizione  colla  ragione,  col  buon  senso,  e  con  gli 
insegnamenti  de'  primi  maestri  dell'eloquenza.  Voi 
vorreste  ridurre  la  nostra  lingua  ad  una  lingua  morta 
e  non  parlata;  ad  una  lingua  di  segni  scritti  e  non 
di  voci  pronunciate  ;  ad  una  lingua  depositata  nei  libri 
degli  scrittori  e  non  circolante  per  le  bocche  degli 
uomini;  ad  una  lingua  insomma  sempre  inceppata  dal- 
l'arte, e  non  mai  animata  dalla  natura. 

Non  cessando  voi  di  predicare  ad  ogni  pagina  della 
vostra  Proposta  che  la  bella  lingua  d'Italia  non  ap- 
partiene né  alla  Toscana,  né  a  Firenze,  ma  a  tutti  gli 
Italiani,  il  sacro  patrimonio  degli  Italianiy  e  d'altronde 
non  parlandosi  questa  lingua  né  in  Venezia,  né  in  Bo- 
logna, né  in  Milano,  né  in  Genova,  né  in  Torino,  giac- 
ché il  linguaggio  di  questi  popoli  non  è  una  lingua, 
ma  un  abbozzo  di  lingua,  un  gergo  provinciale,  una 
varietà  di  dialetti  stranamente  pronunciati,  voi  siete 
necessitato  a  concludere  che  la  lingua  Italiana  non  si 
trova  che  nei  libri  degli  scrittori,  e  non  già  di  tutti 
gli  scrittori,  ma  di  quelli  soltanto  d'una  certa  epoca 
determinata,  i  quali  si  distinguono  col  nome  di  Clas^ 
sici.  Infatti  il  secondo  corollario  che  voi  deducete  dai 
vostri  principi  nella  prefazione  dell'opera  in  forma  di 
Lettera  al  Marchese  Trivulzio  (Voi.  I,  pag.  XXXIX) 
egli  è  il  seguente  :  "  Questa  via  di  comunicazione  non 
può  essere  linguaggio  parlalo,  perché  ognuno  di  questi 
popoli  ha  il  suo  particolare  dialetto.  Dunque  è  forza 
che  sia  linguaggio  scritto  e  posto  sotto  le  leggi  d'una 
grammatica  generale,  che  invariabile  ed  uniforme  fermi 
il  valore  delle  parole  „.     Quindi  il  sacro    deposito   di 
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questo  linguaggio  scritto  è  tatto  racchiuso  secondo  voi 
nei  Classici  del  trecento  e  del  cinquecento^  e  di  altri 
assai  pochi  scrittori,  che  hanno  saputo  più  felicemente 
imitarli;  cosicché  voi  dite:  la  lingua  del  secolo  di 
Dante,  Petrarca  e  Boccaccio  si  è  quella  nel  cui  spi- 
rito e  nella  cui  forma  di  fraseggiare  sta  il  vero  ca- 
rattere del  perfetto  idioma  italiano,  e  quella  del  se- 
colo di  Leone  Decimo  e  dei  susseguenti  non  è  che  una 
felice  ristaurazione  della  prima  (pag.  LVII). 

Cosi  voi  venite  ad  escludere  dalle  lingue  vive,  quale 
è  la  nostra,  la  potente  influenza  dell'  Uso,  che  le  mo- 
difica e  le  ravviva  senza  cangiarle;  V  Uso^  signor  Ca- 
valiere, quel  sovrano  delle  lingue  cosi  rispettato  dal 
primo  maestro  del  gusto  Orazio  Fiacco,  il  quale  gli  dà 
sulla  lingua  ogni  specie  di  dritto,  ed  anche  quello  di 
una  volontà  capricciosa, 

si  volet  usus, 

Quem  penes  arhitrium  est,  et  jus,  et  norma  loquendi. 

Nella  stessa  guisa  parlano  presso  a  poco  della  forza 
dell'uso  rapporto  alle  lingue  anche  più  perfezionate 
gli  altri  maestri  dell'eloquenza  Aristotele,  Cicerone  e 
Quintiliano.  Ma  come  questa  forza  dell'uso  potrebbe 
aver  luogo  in  un  linguaggio  da  voi  considerato  come 
morto,  in  un  linguaggio  scritto  e  non  parlato  e  che 
voi  non  trovate  se  non  noi  scrittori  del  trecento  e  del 
cinquecento^  e  dei  loro  pedissequi  imitatori,  i  quali  an- 
corché giungessero  a  scrivere  per  una  serie  di  mille 
secoli,  formerebbero  sempre  un  cinquecento  perpetuo? 

E  osservate  che  non  è  l'uso  quello  che  crea,  ed  in- 
troduce nella  lingua  i  nuovi  vocaboli  per  esprimere  le 
nuove  idee  e  le  nuove  scoperte  che  noi  dobbiamo  ai 
progressi  delle  arti  e  delle  scienze.  Se  un  fisico  spa- 
gnuolo  incontra  in  America  un  nuovo  metallo  prima 
ignoto  nel  regno  minerale,  e  lo  distingue  col  nome  di 
Platino^  se  un  astronomo  inglese  scopre  nel  cielo   un 
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nuovo  pianeta,  e  gli  dà  il  nome  d'  Urano^  converrà  benfr 
che  gl'Italiani,  se  non  vogliono  comparire  barbari  o 
ridicoli  all'altre  nazioni,  chiamino  anch'essi  col  nome 
di  Platino  il  nuovo  metallo,  e  col  nome  à^  Urano  il 
nuovo  pianeta.  Ma  questa  adozione  della  lingua  non 
è  in  forza  dell'uso  ;  ella  è  semplicemente  in  forza  della 
necessità. 

L'impero  dell'uso  sugl'idiomi  ha  un'estensione  pili 
vasta  e  più  rilevante;  giacché  esso  non  solo  arricchi- 
sce la  lingua  vivente  di  nuovi  vocaboli  derivati  da 
fonte  straniera, 

Si  graeco  fonte  cadane  par  ce  de  torta 

0  dal  latino,  o  dal  francese,  o  da  altro  idioma  che  ab- 
bia un  genio  analogo  colla  lingua  parlata  o  scritta 
modernamente  ;  non  solo  esso  fa  prendere  agli  usati 
vocaboli  un  nuovo  significato,  allorché  lo  spirito  risve- 
gliato da  una  nuova  sensazione  scopre  fra  l'idea  e  l'an- 
tico vocabolo  dei  punti  d'analogia,  ch'egli  non  avrebbe 
mai  veduti  senza  la  nuova  impressione  che  1'  ha  col- 
pito; non  solo  esso  ringiovanisce  la  favella  trasferendo 
al  senso  proprio  de'  vocaboli  un  senso  metaforico  e  do- 
nando talvolta  al  vocabolo  metaforico  un  senso  proprio: 
ma  quello  ch'è  più,  signor  Cavaliere,  la  sovranità  àel- 
V  uso  dopo  aver  esercitato  il  suo  dominio  sulla  parte 
grammaticale  d'un' idioma  senza  alterarne  le  proprietà 
sostanziali,  essa  viene  a  cangiare  a  poco  a  poco,  ma 
sensibilmente,  anche  l'antiche  forme  del  suo  genio  ret- 
torico,  cioè  il  colorito  dell'espressione  e  dello  stile.  Io 
tenterò  di  spiegarmi  più  chiaramente;  ma  come  potrà 
farmi  intendere  dai  nostri  grammatici,  essi  che  non 
hanno  saputo  intendere  né  gustare  l'eccellente  Saggio 
filosofico  sulla  lingua  di  Cesarotti  ? 

Quando  ne'  costumi  d'una  nazione  si  è  operato  un 
gran  cangiamento,  ed  una  lunga  successione  di  tempo 
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e  di  circostanze  vi  ha  fatto  nascere  nuove  idee,  nuovi 
lumi,  nuove  maniere  sociali,  nuovi  bisogni  dello  spi- 
rito, e  nuovi  mezzi  di  sodisfarli,  egli  è  inevitabile  che 
il  linguaggio  il  quale  è  l'organo  fedele  dei  movimenti 
dell'anima,  non  risenta  anch'esso  le  impressioni  di  tal 
cangiamento  e  delle  nuove  attitudini  morali  del  po- 
polo che  lo  parla.  Se  questa  rivoluzione  è  una  se- 
quela del  progresso  de'  lumi  e  della  circolazione  de* 
buoni  libri  che  li  diffondono,  lo  spirito  della  nazione 
diverrà  più  analitico,  più  ragionatore,  più  amante  della 
verità  e  più  impaziente  di  conoscerla,  e  il  suo  lin- 
guaggio in  conseguenza  più  preciso,  più  esatto,  più 
filosofico.  E  se  a  questo  stesso  cangiamento  hanno 
concorso  simultaneamente  il  raffinamento  della  società, 
i  progressi  del  lusso  e  le  delizie  della  vita,  allora  lo 
spirito  di  questo  popolo  acquisterà  un  nuovo  grado  di 
sveltezza,  di  sensibilità,  di  delicatezza  e  di  gusto,  e 
il  suo  linguaggio  diverrà  insieme  più  rapido,  più  vi- 
brato, più  espressivo,  più  sbarazzato  di  frasi  e  di  pa- 
role. Resta  a  vedere  se  gì'  Italiani  si  trovano  attual- 
mente nelle  circostanze  d'un  popolo,  presso  cui  è  se- 
guito da  lungo  tempo  un  avvenimento  di  questa  specie. 
Io  non  credo,  signor  Cavaliere,  che  voi  pensiate  a 
contrastare  una  verità  di  fatto  cosi  evidente,  vale  a 
dire  la  felice  rivoluzione  sopravvenuta  nello  spirito  e 
ne'  costumi  della  nostra  Italia  dal  secolo  di  Leone  X 
fino  al  nostro.  Qual  era  lo  stato  de'  lumi  e  della  filo- 
sofia nel  Cinquecento  in  cui  voi  collocate  il  perfezio- 
namento della  lingua  e  dello  stile  ?  Interrogatene  le 
celebri  tesi  di  Pico  Principe  della  Mirandola  e  amico 
di  Leone,  il  prodigio  degli  ingegni  del  suo  tempo. 
Queste  tesi  in  numero  di  mille  e  quattrocento  forma- 
vano tutta  la  gotica  enciclopedia  di  quel  secolo,  e 
molte  di  esse  sostenevano  la  generazione  ex  putrì  ed 
i  secreti  della    cabala   e   della  magia.     Egli   difese  le 
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suo  conclusioni  in  Roma  con  grand'apparato  di  pompa, 
e  si  riguardò  la  sua  filosofia  come  il  non  plus  uliva 
della  scienza  umana.  Quando  all'incontro,  dopo  il  se- 
colo di  Leone,  un  vero  Genio  della  filosofìa  trovò  il 
sistema  del  mondo  e  le  prime  leggi  della  fisica,  la  na- 
zione lo  calunniò  senza  comprenderlo,  le  sue  scoperte 
passarono  per  assurdi,  ed  egli  fu  obbligato  non  solo 
a  nasconderle,  ma  a  ritrattarle. 

Quando  consideriamo  d'altronde  lo  stato  della  so- 
cietà ed  i  costumi  di  quel  secolo  cosi  vantato,  che  dob- 
biamo pensarne  ?  Se  noi  li  paragoniamo  con  quelli 
del  nostro,  tutto  ci  farà  vedere  la  ruvidezza  e  la  gof- 
faggine di  quei  tempi.  Rivolgete  gli  occhi  ai  ritratti 
di  quegli  antichi,  alla  forma  de'  loro  appartamenti, 
alle  anticaglie  che  ci  rimangono  di  loro,  e  conoscerete 
i  contemporanei  del  gran  Raffaele  e  del  divin  Miche- 
langelo. Osservate  la  gravezza  del  loro  gusto  ne'  loro 
abiti  impiombati,  nel  loro  taglio  ad  angoli  retti,  nella 
perpetuità  delle  loro  mode.  Vedete  il  pesante  e  il 
massiccio  de'  loro  mobili,  i  larghi  seggioloni  della  loro 
conversazione,  l'ampiezza  de'  loro  camini,  le  donne  se- 
gregate dagli  uomini,  e  condannate  a  vedere  e  sentire 
dietro  una  graticcia  praticata  nel  più  alto  delle  loro 
vaste  sale.  Che  diremo  dell'imbarazzo  delle  loro  ma- 
niere, dell'eterno  formolaio  de'  loro  complimenti,  delle 
leggi  e  del  compasso  della  loro  etichetta?  Che  di- 
remo delle  loro  mense,  della  rusticità  de'  loro  piaceri, 
della  freddezza  e  del  languore  del  loro  teatro  tragico 
e  comico,  malgrado  i  talenti  d'un  Ariosto,  d'un  Mac- 
chìavello  e  d'un  Torquato  ?  Da  ciò  immaginate  quale 
poteva  essere  il  brio  delle  loro  danze  e  il  genio  della 
loro  musica  nell'infanzia  del  contrapunto,  senza  cono- 
scere la  melodia  dei  moderni. 

Tali  sono,  signor  Cavaliere,  le  ricchezze  della  scien- 
za e  l'eleganza  del   viver  sociale  de'  vostri  cinquecen- 
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tisti.  Ma  se  tale  era  il  secolo  di  messer  Giovanni 
autore  del  Galateo^  quale  sarà 'stato  quello  di  messer 
Giovanni  autore  del  Decamerone,  secolo  più  antico  di 
duecento  anni  ? 

La  lingua  è  quella  che  esprime  e  dà  il  colore  al- 
l'idea; ma  viceversa  l'idee  sono  quelle  che  dopo  un 
corso  di  tempo  si  sottomettono  la  lingua  e  la  rendono 
più  rapida,  più  esatta,  più  animata  a  proporzione  della 
loro  copia,  della  loro  giustezza  e  della  loro  vivacità. 
Ogni  rivoluzione  morale  o  politica  imprime  al  secolo 
in  cui  si  compie  un  carattere  proprio,  ed  è  impossi- 
bile che  lo  scrittore  non  prenda  finalmente  il  tono  e 
il  linguaggio  del  suo  secolo.  Quando  io  dico  scrittore 
intendo  lo  scrittore  della  prosa,  e  non  de'  versi,  lo 
scrittore  eloquente,  che  vuole  insinuarsi  nel  cuore  e 
nello  spirito  de'  suoi  contemporanei,  e  che  cerca  di 
evitare  l'affettazione  d'un  linguaggio,  che  non  è  del- 
l'uso del  suo  secolo,  rammentandosi  quanto  è  ridicolo 
secondo  Quintiliano  il  preferire  un  linguaggio  che  più 
non  si  parla  a  quello  che  è  nella  bocca  di  tutti;  malie 
sermonen  quo  loculi  sunt  homines,  quam  quo  locuniur. 

Giacché  bisogna   distinguere,    signor    Cavaliere,   il  i 
linguaggio  della   prosa  da  quello  de'  versi.     Il   poeta  ! 
che  si  suppone  ispirato    dalle  muse,  ama  un   linguag- 
gio straordinario,    parla  la  lingua    di   tutti  i  tempi   e 
nessuno  può  contrastargli  il  dritto  d'evocare    dall'om- 
bre de'  morti  qualche  spento   vocabolo,  che   mediante! 
il  suo  rigido  suono  dia  ai  suoi  versi  un'aria  più  vene- j 
rabile  e  più  fatidica.    Ma  qual  è  l'uomo  di  buon  senso! 
che  applaudirebbe  negli  scritti  della  prosa   le   parole! 
duca  per  guida,  fiumana^    gavazza^    tempesta    roggia^ 
che  pure  producono  un  si  bell'effetto  nella  vostra  can- 
tica di  Basville  ?     Nondimeno  questa  tanto  essenziale 
distinzione    fra  la  lingua    dello    scrittore   e    la  lingua 
del  poeta,  fra  le  licenze  dell'uno  ed  i  doveri  dell'altro 
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nel  sottomettersi  o  allontanarsi  dalle  leggi  dell'uso, 
non  è  stata  né  osservata,  né  calcolata  da  alcun  filo- 
logo e  critico  nazionale.  Un  autore  recente  che  io 
non  debbo  nominare,  è  forse  il  solo  che  ha  veduta  la 
differenza  che  separa  l'uno  dall'altro,  sviluppandone 
le  ragioni;  e  le  sue  parole,  che  io  riferisco,  non  mi 
sembrano  inutili,  signor  Cavaliere,  a  portar  qualche 
lume  sul  presente  soggetto.     Eccole  : 

"  Non  lasceremo  in  ultimo  d'osservare  un'altra  dif- 
ferenza che  passa  tra  la  poesia  e  la  prosa  Italiana, 
differenza  che  le  caratterizza  ambedue,  ma  che  può 
essere  applicabile  anche  alle  lingue  di  altre  nazioni, 
perché  originata  in  parte  dalla  loro  diversa  natura. 
Ohe  la  nostra  poesia  sia  nata  grande  e  sublime  in  un 
secolo  barbaro,  come  il  trecento,  non  è  un  prodigio 
che  debba  sorprendere  per  la  sua  singolarità.  La  sto- 
ria dell'antica  letteratura  ce  ne  offre  degli  esempi,  e 
ciò  che  sembra  a  primo  aspetto  meraviglioso,  la  filo- 
sofia c'insegna  a  riguardarlo  come  un  fenomeno  ordi- 
nario dello  spirito  che  dà  i  primi  passi  verso  la  civi- 
lizzazione. I  primi  poeti  hanno  sempre  preceduto  per 
secoli  interi  i  primi  prosatori;  vedete  la  distanza  che 
separa  Omero  da  Demostene,  Ennio  e  Pacuvio  da  An- 
tonio e  Oicerone.  Egli  è  nell'infanzia  delle  nazioni 
che  si  sviluppa  quel  primo  fuoco  di  fantasia,  quel  fer- 
mento d'entusiasmo  che  forma  la  vera  lingua  poetica» 
quella  lingua  di  figure,  d'immagini,  di  metafore,  d'e- 
spressioni straordinarie  a  proporzione  che  la  rozza  im- 
maginazione degli  uomini  è  colpita  con  forza  dagli  ogget- 
ti della  natura,  e  crea  in  essa  una  maniera  d'essere  e  di 
sentire  tutta  sua  propria.  Da  ciò  Giambattista  Vico  ne' 
suoi  principi  della  Scienza  Nuova  dimostra  che  la  prima 
natura  delle  nazioni  è  la  natura  poetica;  da  ciò  Orazio 
assicura  che  la  lingua  de'  poeti  non  è  la  lingua  degli 
uomini  ma  degli  dei;  da  ciò  noi  vediamo  che  non  solo 
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i  primi  poeti  d'ogni  idioma  adoprano  maniere  di  dire 
inusitate,  magnifiche  e  lontane  dal  linguaggio  dQÌVuso, 
ma  anche  i  poeti  più  recenti  che  parlano  e  vivono  con 
noi,  prendono  ne'  loro  versi  il  tono  dell'ispirazione, 
e  quindi  noi  li  crediamo  tanto  più  sublimi  quanto  essi 
più  s'inalzano  al  di  sopra  della  nostra  comune  maniera 
di  favellare. 

Ma  non  è  già  cosi  dell'eloquenza  e  della  prosa. 
L*uomo  che  parla  ai  suoi  simili  e  loro  indirizza  la  sua 
parola  non  per  sorprenderli  o  allettarli  colla  pompa 
de*  versi,  ma  ad  oggetto  d'istruirli,  persuaderli  e  di- 
rigerli verso  uno  scopo  determinato,  quanto  più  quo- 
st'  uomo  apparterrà  ad  un  secolo  raffinato,  quanto  più 
egli  possederà  una  elocuzione  facile,  chiara,  insinuante, 
pieghevole;  quanto  meglio  prenderà  il  tono  della  cosa, 
e  saprà  mescolare  a  proposito  i  diversi  stili,  e  le  di- 
verse maniere,  grave  senza  affettazione-p  preciso  senza 
oscurità,  naturale  senza  bassezza,  animato  e  sensibile 
senza  sforzo  e  senza  artificio,  tanto  più  quest'  uomo, 
o  ch'egli  parli,  o  ch'egli  scriva,  avrà  la  palma  del- 
l'eloquenza, e  trionferà  sugli  affetti  e  sulla  volontà 
de'  suoi  lettori  o  ascoltanti.  Ma  queste  finezze  del- 
Varie  non  s'apprendono  nella  rozzezza  de^  temjìi  quan- 
do le  nazioni  escono  appena  dalla  barbarie  e  la  società 
è  appena  abbozzata.  L'  uso  del  mondo,  l'avvicinarsi  fre- 
quente, le  passioni,  il  lusso,  la  politezza,  le  nozioni 
del  bello,  la  difFasione  de'  lumi  sono  le  cause  impel- 
lenti che  danno  allo  spirito  un  movimento  più  rapido^ 
un  tatto  piìifino,  e  imprimono  alla  lingua,  che  è  l'istru- 
mento  più  attivo  delVanima,  nuove  forme,  nuovi  giri 
e  nuovi  mezzi  onde  meglio  esprimere  e  colorire  gli  og- 
getti delle  sue  affezioni.  Ma  tutto  questo  come  poteva 
ottenersi  nel  secolo  dei  messer  e  delle  madonne,  quan- 
do, come  attesta  lo  storico  Villani,  i  cittadini  di  Fi- 
renze vivevano  sobri,  e  di  grosse  vivande,  e  con  picciole 
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spese,  e  di  molti  costumi  grossi  e  rudi  ;  e  di  grossi 
drappi  vestivano  loro  donne,  e  molti  portavano  la  pelle 
scoperta  senza  panno  con  berretti  in  capo  ?  „  ^ 

Ora  se  in  Italia  come  altrove  il  sistema  dell'idee 
e  de'  costumi  ha  si  potentemente  variato  da  più  d'un 
secolo,  come  soffriremo  noi  nella  prosa  moderna  il  ri- 
torno di  tante  voci,  di  tante  forme  di  dire  dimenticate 
dal  tempo  e  rifiutate  dall'uso,  per  sostituirle  a  quelle 
che  l'uso  ha  introdotte?  In  un  secolo  della  più  raffi- 
nata politezza  come  soffriremo  noi  certe  goffe  maniere 
di  favellare  che  sentono  ancora  dell'antica  ruvidezza, 
certe  rustiche  frasi  venute  dai  focolari  della  villa,  co- 
me sarebbero  "  .  . .  .  rendere  pan  per  focaccia  ....  fare 
il  diavolo  nel  canneto  ....  entrar  nel  pecoreccio  . . . , 
menare  il  can  per  l'aja...  gridar  la  croce....  far  ri- 
dere il  campanil  del  duomo  „,  ed  altre  mille  che  io  non 
voglio  perdere  il  tempo  a  raccogliere,  ma  che  brillano 
ad  ogni  pagina  nella  prosa  del  Cinquecento?  In  un 
secolo  in  cui  la  frequente  conversazione,  e  in  conse- 
guenza l'amor  proprio  di  ciascuno  che  v'interviene, 
esercita  lo  spirito  a  sentire  vivamente  i  rapporti  delle 
cose,  la  convenienza  dell'espressione  coli' idea,  il  tono 
analogo  del  discorso  coi  diversi  oggetti  che  lo  risve- 
gliano; in  un  secolo,  in  cui  il  buon  senso  è  divenuto 
fra  gli  uomini  di  mondo  una  specie  d'istinto,  chi  potrà 
sopportare  in  tanti  scritti  della  giornata  quei  crudi 
passaggi  dall'umiltà  della  prosa  all'altezza  della  poe- 
sia, quelle  metafore  sfrontate  che  contrastano  col  lan- 
guore di  tutto  il  resto,  quel  frasario  poetico  di  Dante 
e  del  Petrarca  mescolato  allo  stile  della  lettera  fami- 
gliare, del  discorso  accademico  e  dell'opuscolo?  Egli 
è  in  virtù  di  questo  gusto  antiquato,  ed    ora   rimesso 


*  Il  Purismo  nemico  del  Gusto  o  Considerazioni  sulla  Prosa 
Italiana.    Perugia,  1818. 
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alla  moda,  che  noi  dobbiamo  il  dispiacere  di  leggere 
ogni  giorno  nelle  prose  del  nuovo  stile  "  ....  il  santo 
petto  ....  il  sante  amor  patrio  ....  quel  divino .... 
quel  grande  ....  quei  pietosi ....  quell'altissimo  .... 
movere  dalle  fonti ....  le  genti  serrate  da  uno  stesso 
muro  ....  descriver  fondo  all'  umana  natura  ....  fon- 
dar la  pace  nel  cuore  della  guerra  ....  la  reverenza 
delle  chiavi ....  l'albergo  della  cortesia  e  del  valo- 
re...  .  mettere  più  acuta  la  voce  in  una  sublime  apo- 
strofe ....  il  suono  della  patria ....  squarciare  ogni 
velame  ....  prender  battaglia  co'  tempi  e  co'  vizi .... 
celebrare  i  giorni  dell'alto  Bellincione  ....  fruttare  in- 
famia ai  traditori . .  . .  i  dardi  dell'eloquenza  ....  la 
luce  della  sapienza  ecc.  „. 

In  un  secolo  in  cui  la  chiarezza  dei  metodi,  la  fa- 
cilità dell'istruzione,  tante  ingegnose  strade  per  ab- 
breviare il  cammino  della  verità,  avvezzano  lo  spirito 
a  seguirla,  a  raggiungerla,  a  toccarla  per  cosi  dire  ne' 
primi  passi  delle  sue  ricerche;  in  un  secolo  in  cui  la 
nostra  anima  eccitata  da  mille  diversi  oggetti,  da  mille 
piccole  e  variate  passioni  vuol  essere  ad  ogni  momento 
risvegliata,  scossa  e  sedotta  da  nuove  impressioni  e 
da  nuovi  piaceri,  cosicché  la  sua  esistenza  sociale  è 
un  vero  stato  d'inquietudine  e  d'impazienza;  come 
potranno  i  lettori  accogliere  senza  sdegno  l'aria  pe- 
sante e  flemmatica  del  prosatore  cinquecentista,  la  len- 
tezza della  sua  frase,  l'aridità  delle  sue  espressioni,  la 
nullità  del  suo  colorito?  Sono  forse  fatti  per  noi  quei 
timidi  esordi  in  cui  l'autore  domanda  umilmente  per- 
dono a  chi  legge  di  aver  intrapreso  a  scrivere  il  suo 
libro,  umiliazione  che  avvilisce  lo  scrittore  senza  ren- 
derlo più  scusabile;  quella  irresolutezza  nell'esporre 
i  propri  pensieri;  quel  pedantismo  d'erudizione  la  più 
comune  e  di  citazioni  le  più  superflue  ;  quella  fredda 
logica  che  non   conobbe    giammai    l'analisi    dell'idee; 
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quella  lunga  serie  di  tanti  rispettabili  imperciocché  o 
conciosiacché  i  quali  ritornano  infallibilmente  dopo  tre 
o  quattro  periodi  a  rendervi  ragione  delle  cose  dub- 
biosamente affermate  ne'  periodi  antecedenti;  quella 
nessun'arte  dell'autore  di  fissar  l'attenzione  e  risve- 
gliare l'interesse;  quella  mancanza  assoluta  d'anima 
e  di  movimento  nella  discussione  e  nello  stile:  final- 
mente quei  teneri  ed  obbliganti  tu  con  cui  egli  apo- 
strofa gentilmente  il  lettore  nel  decorso  dell'opera 
senza  necessità,  senza  passione  e  senza  oggetto,  ma 
unicamente  come  tratti  cordiali  d'una  villana  familia- 
rità? 

Tutto  questo  contrasta  vivamente  col  genio  del  se- 
colo, col  linguaggio  della  coltura  e  dell'uso,  e  soprat- 
tutto con  quello  spirito  filosofico  che  dopo  la  felice 
espansione  di  tanti  lumi  ha  penetrato  in  tutte  le  arti, 
in  tutte  le  facoltà,  in  tutto  il  sistema  della  vita  so- 
ciale, in  tutte  le  classi  e  le  condizioni  degli  uomini. 

Voi  non  potete  dissimularlo,  signor  Cavaliere.  La 
legislazione,  la  politica,  la  statistica,  la  finanza,  il  com- 
mercio, tutto  parla  in  oggi  il  linguaggio  della  filosofia. 
Le  arti,  le  manifatture,  l'industria  umana  non  fanno 
un  passo  so  non  sono  guidate  dalla  fisica  e  dalla  chi- 
mica: noi  non  possiamo  penetrare  nei  segreti  del  loro 
perfezionamento  senza  entrare  nei  gabinetti  speri- 
mentali dell'una  e  dell'altra.  La  stessa  agricoltura  è 
divenuta  una  dipendenza  delle  nuove  scoperte,  e  la 
coltivazione  della  terra  e  delle  piante  non  si  conosce 
perfettamente  senza  intendere  il  frasario  di  Lavoisier 

Idi  Davy.  Che  più?  I  nostri  comodi  della  vita,  la 
implico  costruzione  de'  nostri  caminetti,  gli  utensili 
elle  nostre  cucine  si  giovano  anch'essi  del  soccorso 
e'  lumi  attuali,  e  gli  artisti  più  comuni,  i  nostri  cuo- 
chi medesimi  si  trovano  sotto  la  disciplina  di  queste 
ùenze. 
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Quando  dunque  nell'attuale  sistema  delle  cose  lo 
spirito  filosofico  è  divenuto  l'anima  del  mondo  sociale, 
e  il  suo  linguaggio  il  linguaggio  del  secolo,  come  po- 
trà sottrarsi  dalla  sua  forza,  o  piuttosto  dalla  sua  in- 
fluenza benefica  il  solo  linguaggio  della  letteratura, 
che  abbraccia  tutti  gli  altri  linguaggi,  quello  della 
cattedra,  del  foro,  dell'eloquenza,  della  storia,  della 
novella,  del  romanzo,  della  lettera  e  dell'opuscolo? 
Che  farà  il  superstizioso  grammatico,  l'idolatra  del 
Cinquecento,  tutto  trincerato  dietro  i  suoi  classici,  con- 
tro la  forza  dell'uso  ed  i  suggerimenti  della  ragione? 
Sdegnerà  egli  solo  il  linguaggio  de'  suoi  contempora- 
nei ?  Ricuserà  egli  d'ammorbidire  la  sua  frase,  di  rav- 
vivare il  suo  stile,  di  fecondarlo  e  animarlo  ai  raggi 
della  filosofia?  Ebbene;  egli  sarà  l'uomo  d'un'altra  età, 
il  selvaggio  del  suo  secolo,  V  Iroccliese  della  sua  na- 
zione. * 

Non  sono  però  questi  gl'insegnamenti  de'  primi 
maestri  dell'eloquenza,  quando  anche  non  fossero  quelli 
del  senso  comune.  Mi  venne  un  giorno  obbiettata  in 
contrario  l'autorità  di  Cicerone;  io  risposi  a  costoro  in 
questi  termini:  "  Forse  i  puristi  conoscono  un  Marco  Tul- 


^  Nel  mio  passaggio  da  Firenze  a  Bologna  io  vidi  molti 
anni  indietro  il  letterato  signor  G. ...  che  primeggiava  allora 
in  quella  città,  presentandogli  una  lettera  officiosa  del  signor 
Micali  di  Livorno  autore  dell'opera  L' Italia  avanti  il  dominio 
de*  Romani,  la  quale  aveva  riportato  il  premio  dell'Accademia 
della  Crusca.  Il  signor  G....  aveva  sotto  il  braccio  un  volu- 
me delle  Lettere  d'Annibal  Caro  che  formavano  la  sua  lettura 
favorita.  Egli  lesse  la  lettera  del  signor  Micali,  e  dopo  averla 
chiusa  mi  disse  freddamente:  voi  dunque  venite  dal  paese  dove 
oggi  si  scrive  e  si  parla  la  lingua  degl'Irocchesi  e  degli  Ot- 
tentotti? Queste  parole  mi  sbalordirono,  e  non  compresi  nulla; 
ma  poco  dopo  compresi  assai  bene  leggendo  qualche  opuscolo 
del  signor  G....  che  egli  non  era  al  certo  uno  scrittore  Iroc- 
chese  della  Toscana,  ma  uno  de'  belli  scrittori  della  Lom- 
bardia. 
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Ho  Cicerone  maestro  della  pedanteria  diverso  dal  gran 
Cicerone  maestro  dell'eloquenza?  L'Oratore  Romano  è 
forse  per  essi  l'Oratore  pedante  del  Bandiera?  No, 
quell'uomo  divino    non    ebbe  mai  il  linguaggio    né  le 

goffe  massime    dei    puristi Non    solo    non  ho  per 

costume,  egli  dice,  di  scegliere  le  migliori  parole  fra 
quelle  dell'uso,  optimis  verhis  uterer  et  tamen  usila- 
tiSf  ma  talvolta  io  ricorro  al  neologismo  quando  la 
nuova  parola  esprime  di  più,  sed  etiam  exprimerem 
qucedam  verba  imitando^  quae  nova  nostris  essente  dum- 
modo  essent  idonea.  Altrove  egli  dice  anche  più  espres- 
samente, che  uno  degli  ornamenti  dell'eloquenza  con- 
siste nella  crea^^ionc  de'  nuovi  vocaboli,  quae  novamus 
et  facimus  ipsi.  Finalmente  in  un  altro  luogo  e  più 
a  proposito  della  questione  che  trattiamo,  egli  inse- 
gna che  le  regole  per  parlare  latinamente  formano  lo 
studio  de'  fanciulliy  ma  che  la  lingua  riceve  il  suo 
vero  alimento  da  un  certo  fino  gusto  in  letteratura  e 
dal  linguaggio  della  conversazione]  ecco  le  sue  parole: 
praecepta  latine  loquendi^  quae  puerilis  doctrina  tra- 
ditf  suhtilior  cognitio  ac  ratio  literarum  alit^  aut  con- 
suetudo  sermonis  quotidiani.  Poi  viene  la  lettura  de* 
libri  recenti  e  dell'opere  del  giorno,  ed  in  ultimo 
quella  degli  antichi;  ac  domestici  libri  confirmantf  et 
lectio  veterum  oratorum  et  po'étarum  ;  cosicché  ciò  che 
forma  adesso  la  base  del  purismo  moderno  cioè  lo  stu- 
dio, l'imitazione  degli  antichi,  Cicerone  lo  pone  nel- 
l'ultimo luogo,  e  quasi  lo  trascura  totalmente.  E  sa- 
pete perché  egli  ricorda  la  lettura  degli  antichi  poeti 
ed  oratori?  Perché  fin  dai  tempi  d'Aristotele  si  cre- 
deva che  l'uso  di  alcune  parole  antiquate  spargesse 
nell'orazione  una  certa  maestà  che  la  rendesse  più 
grave  e  più  venerabile  agli  ascoltatori:  ma  Cicerone 
medesimo  insiste  e  raccomanda  nel  tempo  stesso  che 
il  vocabolo  antico  vetustum  verbum  sia  tale   che   non 
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ferisca  la  delicatezza  moderna,  quod  tamen  consuetudo 
ferve  possit:  ed  è  chiaro  che  in  tutta  la  rettorica  di 
Cicerone  la  sua  massima  la  più  favorita  è  quella  di 
non  urtare  giammai  il  gusto  e  la  lingua  de'  contem- 
poranei „.  * 

Voi  stesso,  signor  Cavaliere  (e  chi  potrebbe  com- 
prendervi?) vi  avvicinate  talvolta  a  questi  stessi  prin- 
cipi, e  con  una  contradizione  senza  esempio  dopo  avere 
stabilite  le  vostre  massime  grammaticali  sembrate 
ascoltare  quelle  più  giuste  e  più  sicure  della  filosofia 
e  dell'intimo  senso,  confessando  ingenuamente  che  la 
lingua  d'un  secolo  non  può  esser  la  lingua  di  tutti  i 
secoli,  ma  che  deve  anch'essa  soggiacere  alle  vicende 
de'  tempi,  de'  costumi  e  della  coltura  dello  spirito 
umano.  Ciò  è  quello  che  voi  fate  sentire  nel  primo 
volume  della  vostra  Proposta  opponendovi  giustamente 
all'insolente  brutalità  del  pedantismo  veronese;  que- 
sto è  ciò  che  si  vede  annunciato  nello  stesso  fronte- 
spizio dell'opera  vostra,  in  cui  promettete  non  sola- 
mente delle  correzioni,  ma  delle  aggiunte  al  troppo 
incompleto  Vocabolario  della  Crusca;  questo  è  ciò  che 
soprattutto  voi  fate  chiaramente  conoscere  in  uno 
squarcio  della  prefazione  al  detto  volume,  squarcio 
che  m'ingannò,  mi  sedusse  fino  a  credervi  un  onesto 
liberale  in  fatto  di  lingua,  e  che  io  voglio  qui  ripro- 
durre affinché  si  vegga  quanto  le  vostre  idee  ivi  espres- 
se vadano  esattamente  a  combinarsi  con  quelle  de' 
neologisti  filosofi  del  secolo  scorso.  "  L' immagina- 
zione (voi  dite  in  quel  luogo)  stende  l'ali  anche  al  di 
là  de'  confini  della  natura,  e  non  contenta  di  ciò  che 
è,  si  spazia  ne'  futuri  possibili  e  creasi  nuovi  mondi; 
e  a  tutte  le  fantastiche  sue  creazioni  impone  un  segno 
distinto  che  le  significa,    ed    inventa  nuove  metafore 


Risposta  ai  Puristi^  p.  59.    Firenze,  1819,  dal  Piatti. 
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per  colorirle.  Dietro  a  questi  voli  le  scienze  negl'in- 
terminabili campi  dell'osservazione  e  del  raziocinio 
hanno  portato  e  portano  tutto  giorno  nella  favella  „ 
tal  ricchezza  di  nuovi  termini  e  locuzioni,  che  il  cer- 
carne nell'antica  l'esempio,  e  il  pretendere  di  conte- 
nere dentro  quei  limiti  la  moderna,  è  pazzia.  "  Si  può 
egli  acquistare  una  nuova  idea  senza  un  nuovo  voca- 
bolo che  l'esprima?  Hanno  forse  gli  antichi  esaurito 
tutte  le  fonti  dell'umano  pensiero?  Forse  diedero  no- 
me proprio  a  tutti  gli  astratti,  a  tutti  i  concreti,  a 
tutte  l'esistenze,  a  tutte  le  mutazioni,  a  tutte  le  ca- 
gioni, a  tutti  gli  effetti?  Hanno  essi  insomma  per- 
corso tutto  il  regno  della  natura  e  significato  i  moti 
tutti  del  cuore  e  tutto  sentito,  non  lasciando  ai  po- 
steri neppure  la  compiacenza  d'una  sola  novissima 
sensazione?  Questo  è  ciò  che  pretendesi  dalli  sciau- 
rati  che  condannano  la  creazione  delle  nuove  immagini 
del  pensiero  e  rinserrano  tutto  il  bel  parlare  Italiano 
dentro  i  brevi  confini  in  che  i  nostri  padri  lo  chiu- 
sero „.  (Proposta  di  alcune  correzioni  ed  aggiunte  al 
Vocabolario  della  Crusca,  voi.  I,  parte  I,  p.  IX). 

Che  non  si  doveva  sperare  da  voi  dopo  un  tratto 
cosi  pieno  di  lume,  di  verità,  e  dirò  ancora  di  colorito 
moderno?  Ma  come,  oimé!  i  vostri  tomi  seguenti  hanno 
smentito  infelicemente  tutto  il  lusinghiero  di  queste 
promesse!  Voi  avete  in  seguito  parlato  in  mille  luoghi 
di  stile,  d'eleganza  e  di  scrittori:  ma  qual  è  lo  stile 
che  voi  preferite,  quali  sono  gli  scrittori  che  voi  pre- 
conizzate? Quelli  precisamente  che  appartengono  a 
tempi  di  rozzi  costumi,  a  secoli  i  meno  illuminati.  Men- 
tre secondo  ciò  che  voi  dite,  due  sono  i  nemici  dello 
stile  elegante,  o  come  voi  ed  i  vostri  compagni  lo  chia- 
mano, del  bello  scrivere;  l'uno  di  essi  è  la  lingua  del 
Pataffio  di  cui  è  lordato  il  Vocabolario  della  Crusca, 
"  quelle  miserande  loro  quisquilie  divenute  esemplari 
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di  attica  locuzione;  ^  l'altro  namico  è  la  violenta  in- 
fluenza del  neologismo,  e  l' immensamente  dilatato  do- 
minio delle  scienze  poco  curanti  dello  scrivere  casti- 
gate e  gentile  „  (ivi).  Fra  questi  due  estremi  voi  col- 
locate i  beati  cinquecentisti,  e  qualificate  i  moderni  me- 
no esatti  scrittori  dei  cinquecentisti,  essendo  tuttavia 
2?iil  pensatori.  Cosi  qui  voi  condannate  ciò  che  avete 
altrove  encomiato  enfaticamente,  giacché  che  altro  è 
mai  il  neologismo^  signor  Cavaliere,  se  non  la  lingua 
d'un  secolo  più  inoltrato  nella  filosofia,  più  raffinato 
nel  gusto,  più  sensibile  all'impressione  del  bello  e  del 
vero  in  tutte  le  produzioni  delle  arti  e  delle  scienze; 
la  lingua  nata,  al  dir  di  voi  stesso,  dietro  ai  voli  delle 
scienze  che  negli  interminabili  campi  dell'osservazione 
e  del  raziocinio  hanno  portato  e  portano  tutto  giorno 
nella  favella  tal  ricchezza  di  nuovi  termini  e  locuzioni 
che  il  cercarne  nell'antica  l'esempio,  e  il  pretendere 
di  contenere  dentro  quei  limiti  la  moderna,  è  pazzia?  „ 
Cosi  voi  vi  dichiarate  l'avversario  del  neologismo 
malgrado  tutte  le  ragioni  che  avrebbero  dovuto  deci- 
dervi ad  accoglierlo  e  rispettarlo.  Ma  come  a  meno? 
Se  Melchiorre  Cesarotti  era  neologista^  come  poteva  il 
cav.  Monti  non  gettarsi  dalla  parte  del  purismo  f  h^ Ilia- 
de fu  il  campo  della  discordia,  che  divise  i  più  insi- 
gni eroi  della  Grecia:  era  destinato  che  il  suo  poema 
lo  diventasse  egualmente  per  due  insigni  letterati  Ita- 
liani. Sono  noti,  signor  Cavaliere,  i  vostri  quadri  de- 
risori, e  la  comica  caricatura  dell'Omero  di  Padova 
travestito  alla  Gallica.  L'Italia  è  avvezza  da  gran 
tempo  a  questi  scandali  letterari,  ma  che  può  non  ge- 
mere amaramente  sopra  il  danno  delle  lettere,  della 
lingua  e  del  gusto  che  ne  sono  le  vittime  ? 

Qiiidquid  delirant  reges  plectuntur  Achivi. 


*  Vedi  pag.  XII  della  prefazione  al  voi.  II,  Parte  I,  della 
Proposta. 
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Cosi  voi  vi  siete  rivolto  al  partito  dei  pedanti  contro 
i  vostri  propri  lumi  e  l'intimo  vostro  convincimento. 
Voi  avete  tradito  la  più  bella  causa,  che  potesse  in- 
teressare i  progressi  e  la  gloria  della  nostra  lettera- 
tura, ed  opponendovi  alla  completa  unione  della  lin- 
gua colla  filosofia  avete  impedita,  o  almeno  ritardata, 
la  felice  rigenerazione  della  nostra  eloquenza. 

Era  giunto  l'istante  decisivo  già  preparato  per  il 
corso  di  un  mezzo  secolo  dagli  sforzi  di  tanti  grandi 
uomini.  Il  palladio  della  pedanteria  di  due  secoli, 
l'antico  frullone  della  Crusca,  già  degradato  dall'opi- 
nione, e  quindi  caduto  e  risorto  per  due  colpi  d'auto- 
rità, non  aspettava  per  esser  rovesciato  dai  fondamen- 
ti che  i  colpi  più  efficaci  della  filosofia  e  della  ragione. 
Voi  comparite  ad  attaccarlo  in  questo  momento;  voi 
promettete  in  fronte  alla  vostra  opera  correzioni  ed 
aggiùnte:  tutti  aspettavano  di  vedere  allargato  il  cam- 
po della  favella,  resi  liberi  i  suoi  movimenti,  rianimati 
i  suoi  colori,  incoraggiato  il  suo  genio  filosofico:  tutti 
speravano  di  vedere  almeno  comparire  nelle  vostre  ag- 
giunte  quella  tal  ricchezza  di  nuovi  termini  e  locuzioni, 
che  il  cercarne  neW antica  favella  r esempio  è  pazzia. 
Vane  speranze!  La  vantata  ricchezza  moderna  di  nuovi 
termini  e  locuzioni  si  risolve  nel  più  perfetto  nulla: 
voi  la  coprite  col  silenzio,  e  tutte  le  vostre  aggiunte 
si  riducono  a  poche  parolette  della  vecchia  lingua  del 
Cinquecento,  cadute  dalla  tramoggia  della  Crusca  e  da 
voi  raccolte  religiosamente  per  associarle  alle  loro  com- 
pagne. Quindi  grazie  al  cielo  abbiamo  capro  e  becco, 
labbretto  e  labbruccio,  medica  e  medichessa  ecc.  Voi 
rimproverate  duramente  agli  accademici  del  frullone  la 
mancanza  di' analisi  e  di  senso  comune;  per  la  fatalità 
queste  voci  non  esistono  nel  loro  vocabolario.  Ma  quai 
rimproveri  non  meritate  voi  stesso,  voi  che  non  osate 
neppure  rammentarle    nelle   aggiunte   che  proponete? 
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La  contradizione  non  è  essa  bizzarra?  Voi  gridate  sem- 
pre analisi,  senso  comune,  buon  senso,  e  poi  questi  ter- 
mini di  cui  vi  servite,  gli  escludete  voi  stesso  dal  te- 
soro della  lingua. 

Perché  non  degnare  almeno  d'un  guardo  quei  vo- 
caboli divenuti  cosi  celebri,  cosi  classici  nel  linguaggio 
dell'  uso,  come  anima,  genio,  spirito,  sensibilità,  senti- 
mento, interesse,  immoralità,  società,  'perfettibilità,  or- 
ganizzazione, rivoluzione,  potenza,  ministero,  finanza 
ecc.,  vocaboli  d'un  senso  tutto  moderno,  e  consacrati 
dalla  penna  de'  gran  politici,  de'  gran  moralisti  del 
secolo?  Ciascuna  di  queste  voci  potrebbe  dare  il  sog- 
getto ad  un  lungo  trattato  di  scienza;  come  dunque 
non  dovrà  darlo  ad  un  articolo  di  dizionario?  Perché 
non  considerare  più  da  vicino  quella  ricchezza  di  nuovi 
termini  e  di  nuove  locuzioni  introdotte  nella  lingua  die- 
tro il  volo  delle  scienze;  e  vedere  se  questa  nuova  ric- 
chezza ha  dato  alla  nostra  prosa  un'aria  più  naturale  e 
più  svelta,  un  tono  più  animato  e  più  espressivo,  un 
carattere  più  assortito  al  genio  ed  ai  costumi  del  se- 
colo: in  una  parola  se  confrontando  la  prosa  moderna 
con  quella  di  due  secoli  indietro,  non  vi  sembrerà  di 
paragonare  la  torpida  gravezza  del  bue  colla  nobile 
agilità  del  cavallo  ? 

Perchè  insultare  con  un  silenzio  oltraggioso  alla 
gloria  de*  nostri  grandi  scrittori  del  secolo  passato,  ai 
Filangieri,  ai  Beccaria,  ai  Verri,  che  non  hanno  sde- 
gnato di  scrivere  nella  lingua  del  loro  secolo,  tradotti 
nelle  più  colte  lingue  d'Europa,  celebrati  da  tutte 
l'estere  nazioni,  e  che  voi  solo  temete  onorare  col  no- 
minarli, voi  che  siete  Italiano?  Perché  serbare  lo 
stesso  trattamento  ad  altri  celebri  sostegni  del  Neolo- 
gismo un  Cesarotti,  un  Turchi,  un  Bordoni,  scrittori 
si  benemeriti  delle  lettere  e  della  nazione,  l'uno  per 
la  brillante  filosofia  del  suo  gusto,  l' altro  per  la  dolce 
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unzione  delle  sue  Omelie^  il  terzo  per  la  magnificenza 
ed  armonia  del  suo  stile  ?  Voi  preferite  ingiustamente 
l'illustre  nome  di  tutti  costoro;  ma  perché  all'incontro 
encomiate  tino  all'eccesso  le  sonnifere  prose  del  freddo 
Gaspare  Gozzi,  del  pedante  Baretti,  dell'autore  d'una 
Storia  Americana,  il  quale  ha  preteso  dipingere  la 
galleria  storica  del  nostro  secolo  col  pennello  di  Giotto 
e  di  Cimabue?  Perché  infine  voi  ci  proponete...  eb- 
bene perdonate  un  ardire  che  avete  reso  necessario 
voi  stesso:  io  rispetto  le  vostre  particolari  affezioni; 
ma  tutta  la  vostra  tenerezza  paterna  potrà  darvi  un 
dritto  a  delirare  in  letteratura?...  Perché  finalmente 
ci  proponete  voi  per  unico  modello  de'  prosatori  Ita- 
liani il  vostro  Giulio  Perticari,  affermando  che  come 
Dante  fra  i  poeti  va  solo  per  la  sua  via,  cosi  tu 
(Giulio  Perticari)  per  la  tua  vai  solo  fra  i  jìrosatori  f 
(pag.  XCIX,  Proposta,  voi.  Ili,  parte  II). 

Fino  a  qual  punto  avete  potuto  cosi  obbliare  voi 
stesso,  e  tutte  le  regole  di  ciò  che  conviene?  Ma  v'è 
anche  di  più.  Egli  è  il  suocero  di  Giulio,  siete  ancora 
voi  stesso  che  avete  stampato  in  faccia  al  pubblico,  e 
col  vostro  nome  le  precise  parole  che  si  leggono  alla 
pag.  CXX,  con  cui  lo  dichiarate  un  uomo  divino;  quel 
divino  ingegno  del  Perticari.  Una  tale  espressione, 
indecente  nella  vostra  bocca,  quando  non  fosse  ridicola 
in  quella  d'ogni  altro,  equivale  esattamente  a  questa: 
il  divino  marito  di  mia  figlia.  Qual  rispetto  dovrà  il 
pubblico  al  domestico  diploma  di  divinità  spedito  dal 
suocero  al  proprio  genero?  Siete  voi  che  scrivete  cosi? 
Quando  Alessandro  partecipò  ad  Olimpia  sua  madre, 
che  egli  era  stato  fatto  già  Dio  ed  acclamato  per  figlio 
di  Giove,  quella  buona  regina  benché  donna  e  madre 
tenera  ebbe  pietà  della  follia  di  suo  figlio,  e  si  burlò 
di  quella  ridicola  apoteosi.  Nondimeno  il  gran  Mace- 
done  era  il   conquistatore   della    terra;   cento   popoli 
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vinti  adoravano  il  suo  nome  ;  era  il  mondo  attonito 
che  ardeva  gl'incensi  avanti  alla  sua  immagine.  Ma 
mostrateci  i  titoli  luminosi,  le  conquiste,  i  trofei  let- 
terari che  hanno  divinizzato  il  vostro  piccolo  Giulio! 

Che  troviamo  noi  nella  prosa  di  questo  unico  mo- 
dello dei  prosatori  che  va  solo  per  la  sua  via  f  Vecchi 
vocaboli  risuscitati,  locuzioni  e  stile  d'un  altro  secolo, 
frasi  senza  colore,  periodi  senza  armonia,  niente  di  na- 
turale, niente  d'animato,  la  lingua  dei  trapassati,  la 
freddezza  della  morte.  Noi  vi  troviamo  i  deliziosi  e 
saporiti  vocaboli  di  causare,  /altare,  ausare,  sczzajo, 
chioccia,  scherano,  a  gabbo,  e  il  compianto,  e  il  gover- 
nam.ento,  e  V  esamina^  e  la  significanza  ed  altre  deli- 
catezze di  simil  genere  ch'egli  ha  tratto  dalla  polvere 
de'  libri  senza  averle  mai  sentite  pronunciare  da  lab- 
bro umano.  Noi  vi  troviamo  quel  disgustoso  innesto 
di  prosaico  e  di  poetico  tanto  lontano  dalla  favella  del 
buon  senso  e  della  natura,  il  santo  petto,  il  santo  amor 
patrio,  quel  grande,  quelV altissimo,  i  dardi  dell'elo- 
quenza, l'albergo  della  cortesia,  i  giorni  dell'alto  Bcl- 
lincione,  le  genti  serrate  dallo  stesso  muro,  espressione 
che  parrebbe  indicare  i  condannati  al  remo  e  al  sup- 
plicio,  se  Dante  non  facesse  meglio  intendere  gli  abi- 
tanti d'una  stessa  città, 

Di  quei  che  un  muro  ed  una  fossa  serra  ; 

cosi  descriver  fondo  alV  umana  natura,  la  reverenza 
delle  chiavi  del  cielo,  fruttare  infamia  ai  traditori  ecc., 
tutte  frasi  della  più  alta  poesia  strappate  dal  poema 
di  Dante  per  intruderle  in  una  prosa  di  stile  mezzano, 
e  cangiarle  cosi  in  parodia  burlesca  di  quei  sublimi 
versi, 

La  reverenza  delle  somme  chiavi .... 

Descriver  fondo  a  tutto  l'universo 

Ohe  frutti  infamia  al  traditor  eh'  io  rodo ecc. 
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E  per  ultima  finezza  di  gusto  il  vostro  modello  unico 
de'  prosatori  non  manca  di  spruzzare  le  sue  carte  di 
quei  nobili  tu  degli  andati  secoli  de'  nostri  Alesser,  e 
cosi  convenienti,  com' egli  crede,  alla  politezza  del  no- 
stro. Ascoltatene  un  piccolo  saggio,  in  cui  egli  sembra 
aver  dipinto  involontariamente  se  stesso  e  tutto  il 
vuoto  delle  sue  idee  :  Imperciocché  mirabilmente  con- 
trario al  semplice  ci  sembra  quel  dire  cosi  raro  e  for- 
bito (raro,  cioè  fuori  dell'uso;  forbito,  cioè  pedantesco) 
che  ad  ogni  linea  e  quasi  ad  ogni  voce  ci  fa  pensare 
alla  cura  posta  intorno  ai  nomi  e  alle  grazie  loro  (le 
grazie  dei  nomi!).  iVe  tu  seguiti  piti  le  idee  (che  non 
vi  sono);  ma  le  sole  parole  (seppure  saranno  intelli- 
gibili) :  e  non  dimentichi  mai  l'autore  per  Vopera  (anzi 
egli  dimentica  volentieri  l' una  e  l'altro);  perché  Vau- 
tore  pensa  più  a  sé  stesso  che  a  quella  (e  non  mai  al 
sacrificato  lettore  che  dovrebbe  essere  il  primo  de' 
vostri  pensieri)  ;  e  vedi  un  genere  di  parlare  fatto  e 
non  nato  (sarebbe  più  degno  di  meraviglia  il  vedere 
un  genere  di  parlare  nato  e  non  fatto)  :  ordinato  a 
pompa  e  diletto  (dei  pedanti  soltanto)  ;  e  non  a  tua 
persuasione  (che  potrebbe  mai  persuadere  un  parlare 
fatto  e  non  nato,  o  se  più  vi  piace  nato  e  non  fatto  f)  : 
e  te  ne  sdegni  (non  già  ;  ma  basta  gettar  via  il  libro, 
e  ridere  in  segreto).  Tali  sono  le  bellezze  di  stile  che 
voi  proponete  per  modello  agl'Italiani  del  vostro  tem- 
po ;  bellezze  seducenti  e  divine,  le  quali  per  una  specie 
d'incanto  quasi  farebbero  dire  anche  me  al  mio  let- 
tore: e  tu  che  ne  pensi? 

Dov'è  la  filosofia,  dov'è  il  linguaggio  filosofico  in 
questo  scrittore  divinizzato  cosi  profanamente?  Ci  ha 
egli  forse  dato  qualche  nuova  idea,  qualche  utile  verità 
per  promuovere  gli  avanzamenti  delle  lettere  e  la  col- 
tura dello  spirito?  Il  Trattato  degli  scrittori  del  tre- 
cento è  un  lavoro  senza  oggetto  e  senza  utilità.    Egli 
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si  è  affannato  lungamente  a  provare  ciò  che  tutti  sa- 
pevano, e  non  aveva  bisogno  d'alcuna  prova;  vale  a 
dire  che  vi  è  stata  sempre  una  lingua  nobile  ed  una 
lingua  plebea,  una  lingua  delle  lettere  ed  una  del- 
l'ignoranza; che  la  lingua  Italiana  è  in  parte  un 
avanzo  della  lingua  plebea  di  Roma,  ed  in  parte  un 
avanzo  corrotto  della  più  nobile  ;  che  i  nostri  primi 
scrittori  furono  barbari  per  necessità;  che  i  loro  in- 
sensati adoratori  debbono  tenersi  lontano  dai  loro  vizi 
ed  evitare  l'aridità,  mentre  vanno  dietro  al  semplice 
l'affettazione,  mentre  cercano  la  ^raaia,  la  bassezza  in 
luogo  del  naturale.  Disgraziatamente  anche  il  vostro 
divino  era  un  adoratore  del  loro  fango.  Ma  possedeva 
egli  quel  tatto  fino  e  sicuro  per  distinguere  le  virtù 
dello  stile  da  loro  opposti,  sentir  le  une,  e  fuggir  gli 
altri  ?  Conobbe  egli  mai  veramente  la  grazia,  la  sem- 
plicità, la  natura?  Ha  potuto  egli  guardarsi  da  quel 
fatale  ablativo  invita  Minerva?  Credetemi  che  il  capo 
d'opera  de'  suoi  avvertimenti  onde  preservare  i  lettori 
dalla  cieca  imitazione  degli  antichi  sarebbe  stato  di 
stampare  a  grandi  lettere  nel  suo  frontespizio  la  se- 
guente epigrafe  :  mutato  nomine  de  ME  fabula  nar- 
ratur. 

L'opuscolo  dell'amor  patrio  di  Dante  egli  è  una 
cicalata  scherzevole  piuttosto  che  una  seria  apologia 
del  nostro  poeta.  Con  un  apparato  puerile  di  moralità 
e  di  ascetiche  interpetrazioni  l'autore  vorrebbe  tra- 
sformare il  poeta  atrabilare  in  predicatore  zelante,  e 
le  diffamazioni  satiriche  in  ammonizioni  di  carità  fra- 
terna. Queste  idee  assurdamente  ridicole  come  potreb- 
bero sortire  dalla  testa  d'un  uomo,  il  quale  sapesse 
d'appartenere  al  secolo  di  Condillac  e  di  D'Alembert? 
Ma  di  più;  in  qual  secolo,  e  in  qual  paese  sarà  egli 
permesso  di  sfigurare  arditamente  la  verità  e  la  storia 
per  la  bassa   compiacenza   di   mordere   una   delle   più 
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illustri  e  più  rispettabili  città  dell'Italia,  stanteclié 
egli  intraprende  V  apologia  di  Dante  contro  le  vicen- 
devoli querele  della  sua  patria  medesima?  Ancorché 
tutto  il  poema  di  Dante  non  spirasse  l'odio  il  più 
violento  contro  Firenze,  parlano  abbastanza  i  fatti  più 
notori  del  poeta  e  le  memorie  della  sua  vita.  Quale 
odio  più  crudele  verso  il  paese  che  ci  ha  dato  i  natali 
quanto  l'attentare  alla  sua  libertà,  al  suo  governo, 
alle  sue  leggi,  e  preparargli  sotto  un  giogo  straniero 
la  sua  morte  politica?  Tale  era  l'atroce  punizione  che 
l'amore  di  Dante  destinava  alla  sua  patria  eccitando 
energicamente  Arrigo  di  Lussemburgo  imperatore  ad 
impadronirsene  colla  forza  delle  armi,  eh'  egli  stesso 
volle  scortare  in  persona  fino  alle  porte  della  città. 
Questo  stesso  destino  egli  riserbava  a  Roma,  e  a  tutta 
l' Italia,  a  quell'  Italia  da  lui  chiamata  ostello  di  dolore^ 
nave  senza  nocchiero,  donna  di  bordello  : 

Ahi  serva  Italia  di  dolore  ostello, 
nave  senza  nocchiero  in  gran  tempesta, 
non  donna  di  provincie,  ma  bordello  ; 

mali  funesti,  vizi  deplorabili  che  avrebbero  cessato 
secondo  lui  di  affiggerla  tosto  che  fosse  tornato  nuo- 
vamente a  cavalcarla  un  intrepido  successore  di  Giu- 
stiniano, il  quale  l' avrebbe  cangiata  dal  suo  stato  di 
deserto  in  giardino  dell'  imperio  [Purg.,  Canto  XX): 

Che  vai  perché  ti  racconciasse  il  freno 
Giustiniano,  se  la  sella  è  vota  ? 
Senz'esso  fora  la  vergogna  meno. 

Ahi  gente  che  dovresti  esser  devota, 
e  lasciar  seder  Cesar  nello  Sella, 
se  bene  intendi  ciò  che  Dio  ti  nota  ! 

Allora  non  più  fazioni,  non  più  risse,  non  più  nome 
nazionale,  non  più  esistenza  politica;  ma  un  potere  co- 
lossale che  schiacci  tutto  sotto  il  suo  peso,  e  vendichi 

Opuscoli  danteschi  (N.  70-71)  9 
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colla  rovina  di  tatti  l'esilio  di  Dante.  Tale  era  il  voto 
patriottico  del  cittadino  di  Firenze,  di  questo  figlio 
dell'Italia  che  il  suo  divino  apologista  riconosce  con- 
forme alla  più  perfetta  giustizia  in  virtù  del  dritto 
pubblico  di  Dante,  e  di  una  certa  sacra  Monarchia  da 
lui  pensata^  ^  cosicché  noi  non  siamo  punto  obbligati 
né  all'amor  patrio  di  Dante  né  al  suo  difensore,  se 
questa  bella  parte  del  mondo  non  è  stata  cangiata  da 
cinque  secoli  addietro  in  una  provincia  della  lingua 
teutonica. 

Nel  terz3  opuscolo  Sul  volgare  Eloquio  di  Dante 
egli  ha  sempre  per  nemici  come  no'  due  precedenti  la 
logica  e  la  filosofia;  uniche  basi  d'uno  scritto  solido, 
e  che  possa  meritarsi  l'interesse  del  pubblico.  Ecco 
il  paralogismo  che  serve  di  fondamento  a  tutto  il  trat- 
tato: i  Toscani  del  Cinquecento  si  attribuirono  il  pri- 
mato della  lingua  Italiana,  che  vollero  chiamare  To- 
scana, perché  in  nessun' altra  provincia  d'Italia  si 
parlava  e  si  scriveva  cosi  propriamente  come  nella 
loro  ;  ma  Dante  fiorentino  aveva  fatto  un  libro  duecento 
anni  prima  in  cui  riprende  tutti  i  dialetti  Italiani 
senza  eccettuare  il  toscano  ;  dunque  i  Toscani  del  Cin- 
quecento s'ingannarono  nella  ambiziosa  idea  ch'essi 
ebbero,  e  che  hanno  tuttora  alcuni  di  essi  d'inalzare 
la  loro  favella  al  disopra  della  favella  comune  di  tutta 
l'Italia.  Questo  argomento  cosi  presentato  darà  sem- 
pre luogo  a  delle  contese  e  a  delle  dispute  eterne  per 
mancanza  di  distinzione  e  d'analisi.  In  primo  luogo 
il  nuovo  censore  dei  Toscani  avrebbe  dovuto  distin- 
guere in  punto  di  lingua  fra  il  primato  d^  onore  e  il 
primato   à'' autorità    inappellabile.     In   secondo    luogo 


*  L^  apologista  allude  al  trattato  De  Monarchia  dello  stesso 
Alighieri  riprodotto  con  istrepito  vent'  anni  dopo  la  sua  morte 
dall'antipapa  di  Luigi  di  Baviera  nelle  dissenzioni  fra  la  Chiesa 
e  l'Impero. 
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egli  doveva  conoscere  che  il  biasimo  o  Pelogio  di  Dante 
riguardo  ai  particolari  dialetti  del  suo  tempo  non  de- 
cidono nulla  sul  merito  futuro  che  può  avere  acqui- 
stato in  progresso  di  tempo  la  lingua  di  un  popolo 
sopra  quella  de'  suoi  vicini,  e  che  però  il  libro  De 
Vulgari  Eloquio  è  affatto  straniero  alF  oggetto  che 
sempre  egli  ha  in  vista  d'umiliare  i  Toscani.  Se  Dante 
fosse  risorto  ai  tempi  de'  primi  fondatori  della  Crusca, 
e  molto  più  ai  tempi  nostri,  egli  rimarrebbe  sicura- 
mente sorpreso  e  forse  mortificato  ripensando  al  suo 
libro.  Dante  non  solamente  vedrebbe  sparito  dal  dia- 
letto della  sua  patria  il  manicare  e  V  introcque  che 
tanto  gli  dispiacevano  :  loquuntur  Fiorentini  et  dicunt; 
7:ianichiamo  introcque;  sebbene  egli  abbia  onorato  an- 
che queste  voci  del  loro  posto  nel  suo  gran  poema  : 

per  voglia 

Di  manicar 

Si  mi  parlava  e  andavamo  introcque; 

ma  egli  ascolterebbe  sulle  labbra  de'  Eiorentini  una 
favella  colta,  gentile,  armonica,  e  capace  forse  di  so- 
stenere l'onore  della  stampa  senza  aver  bisogno  d'esser 
prima  emendata.  Questa  lingua  dell'Arno  non  ha  fatto 
che  rendersi  sempre  più  polita  e  più  bella  nel  giro  di 
cinque  secoli,  quando  quella  de'  Bolognesi,  che  Dante 
sembrava  preferire  al  resto  dell'Italia,  non  era  più 
nulla  cinquant'anni  dopo  la  sua  morte,  attestandoci 
Petrarca  in  una  lettera  scritta  nella  sua  vecchiezza, 
che  la  Bologna  di  quel  tempo  non  conservava  pili  della 
vecchia  se  non  il  nome. 

Che  hanno  mai  di  comune  fra  loro  le  pretenzioni 
dei  Toscani  e  le  origini  del  parlare  italico  provenienti 
dalla  antica  lingua  romanza  o  romanesca  dei  secoli 
d'Odoacre  o  di  Teodorico,  e  le  analogie  fra  l'italico 
e  il  provenzale,  e  se  fosse  un  goto  o  un  longobardo  il 
fondatore  della    nostra  lingua,  il  quale   ascoltando   il 
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latino  da  mihi  illum  panem  s' avvisasse  fortunatamente 
di  pronunciare  da  ... .  mi ...  ,  il ... .  pane  ^  :  scoperta 
infelice  del  nuovo  Filologo,  giacché  il  latino  avrebbe 
detto  da  mihi  panem,  e  l'uomo  settentrionale  avrebbe 
detto  in  monosillabi  da....  mi....  pan,  o  almeno 
dammi  lo  pane  ;  questo  articolo  essendo  più  antico  del- 
l'articolo il,  e  più  analogo  all'altro  articolo  lu  e  lo  dei 
Provenzali,  come  si  vede  dai  versi  di  federico  II. 
Dante  stesso  ci  ha  lasciato  scritto  lo  pane,  lo  passo, 
lo  tuo  volume,  lo  bello  stile,  lo  giorno,  lo  parente  ecc.^  e 
preferisce  sempre  questo  articolo  all'altro,  quando  gli 
è  permesso  dal  verso. 

Che  importa  alla  gloria  della  Toscana  se  nel  mille 
e  duecento  la  Corte  di  Federico  II  e  di  Manfredi  sua 
figlio  essendo  divenuta  in  Sicilia  il  soggiorno  de'  begli 
spiriti  italiani,  tutto  ciò  che  sortiva  da  quella  specie 
di  regio  Parnaso  prendeva  il  nome  di  Siciliano,  e  si- 
ciliani erano  chiamati  i  poeti,  e  lingua  siciliana  era 
perfetto  sinonimo  di  lingua  italiana?    Che  importa  la 


'■  (Vedete  pag.  91  e  108  della  Proposta,  voi.  II,  parte  II). 
Dalla  cattiva  Dialettica  del  conte  Perticari  nel  suo  libro  in- 
torno al  Volgare  Eloquio  si  deduce  necessariamente  il  contrario 
di  ciò  ch'egli  intende  provare,  vale  a  dire  esser  vero  clie  noi 
dobbiamo  alla  lingua  Provenzale  le  bellezze  della  nostra.  La 
lingua  romanza  o  il  rustico  Romano^  egli  dice,  era  al  tempo  di 
Carlo  Magno  la  lingua  universale  dell'  Europa,  che  aveva  par- 
lato il  latino.  I  Provenzali,  egli  continua,  inalzarono  questo 
dir  Romano  a  stato  di  lingua  illustre,  e  lo  misero  in  carta  prima 
del  novecento  :  quindi  egli  impiega  cento  pagine  a  dimostrare 
l'analogia,  anzi  l'identità  delle  frasi  e  delle  maniere  del  Pro- 
venzale e  dell'  Italiano.  Ma  egli  è  un  fatto  costante  confer- 
mato dalla  storia  che  gli  Italiani  cominciarono  ad  imitare 
qualche  secolo  più  tardi  la  poesia,  lo  stile  e  le  maniere  de' 
Provenzali  ;  dunque  egli  è  ancora  un  fatto  costante  che  la  no- 
stra bella  lingua  è  un  dono  della  Provenza.  Cosi  torna  in 
piedi  l'opinione  del  toscano  Varchi  e  del  Bembo  contro  i  quali 
si  è  vanamente  affaticato  il  conte  Perticari. 
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geografica  rivista,  che  fa  la  potente  ed  eloquente  sa- 
pienza  del  Perticavi  di  tutte  le  città  e  di  tutti  i  vil- 
laggi d'Italia,  che  in  quell'epoca  selvaggia  diedero 
al  mondo  qualche  miserabile  poeta,  qualche  infelice 
autore  di  alcuni  rozzi  versi,  di  qualche  semigotica  can- 
zone, avanzi  del  tarlo  e  della  polvere,  i  quali  aspet- 
tano che  il  fuoco  compisca  ciò  che  il  tempo  non  ha 
consumato?  La  celebrità  dei  siciliani  passò  come  un 
lampo  fin  dai  tempi  di  Dante,  e  il  Petrarca  che  scrisse 
poco  dopo  la  morte  del  primo  li  degrada  intieramente 
dal  posto  eh'  esse  avevano  occupato,  e  dice  ne'  suoi 
Trionfi, 

I  Siciliani 

Che  già  fur  primi,  quivi  eran  da  sezzo  ; 

cioè  gli  ultimi  in  merito  di  poesia  amorosa  che  era 
l'unico  merito  nella  poesia  Italiana  prima  della  Divina 
Commedia. 

E  in  quanto  alle  altre  provincie  d' Italia,  che  eb- 
bero esse,  e  che  hanno  mai  nel  loro  corrotto  dialetto 
dall'epoca  di  Dante  fino  a  noi  che  possa  avvicinarsi 
all'  elegante  facilità  della  lingua  che  si  parla  natural- 
mente in  Toscana  e  in  Firenze?  Malgrado  V invidia 
per  invidia  del  mercato  vecchio  qual  è  il  popolo  Ita- 
liano che  sia  stato  onorato  come  quello  di  Firenze 
dalla  visita  di  tanti  grandi  Uomini  a  solo  oggetto  di 
impararvi  la  lingua?  Sono  trecento  anni  che  il  gran 
Ferrarese  (voi  m'impedite,  signor  Cavaliere,  di  chia- 
marlo Divino)  si  portò  espressamente  a  soggiornarvi 
per  rendersi  più  familiare  un  idioma,  ch'egli  aveva 
non  abbastanza  appreso  dalla  lingua  morta  degli  Scrit- 
tori. Torquato  Tasso  segui  l'esempio  dell'Ariosto,  e 
in  questi  ultimi  tempi  per  tacer  di  tanti  altri  l'im- 
mortale Alfieri  si  rese  per  molti  anni  toscano  per  solo 
amore  di  quella  favella,  dichiarando  che  malgrado  un 
lungo  studio  sopra  i  classici  egli  aveva  meglio  impa- 
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rato  a  scrivere  la  lingua  dalla  conversazione  de'  To- 
scani e  dalla  lettura  (notate  bene)  dell'  Ossian  di  Ce- 
sarotti. Io  non  vi  cito  che  i  tre  primi  geni  nazionali 
nati  fuori  della  Toscana,  i  quali  hanno  reso  questo 
libero  omaggio  alla  felice  superiorità  della  favella  to- 
scana :  assai  fortunati  d'avere  ignorato  l'inutile  libro 
De  Vulgari  Eloquio,  e  molto  più  le  stravaganti  appen- 
dici del  suo  apologista! 

Voi  forse  mi  chiederete  se  malgrado  i  felici  van- 
taggi de'  Toscani  rapporto  alla  nostra  lingua  possa  giu- 
stamente un'Accademia  della  Toscana  usurparne  il  de- 
spotismo  e  tiranneggiare  tutta  la  nazione.  Ed  io  vi 
rispondo  di  no  ;  ma  per  delle  ragioni  ben  superiori  al 
libro  del  Volgare  Eloquio  ed  alle  vostre  :  ragioni  che 
solo  appartiene  di  vedere  al  filosofo  e  non  al  purista; 
ragioni  che  sono  state  sviluppate  in  ottimi  libri,  che 
il  vostro  divino  Perticari  non  ha  letti,  o  non  ha  in- 
tesi. Nessuna  autorità  né  viva,  né  morta  può  essere 
la  padrona  di  una  favella,  perché  V  uso  è  il  vero  so- 
vrano delle  lingue,  perché  il  cangiamento  nazionale 
nell'idee  e  ne*  costumi  ne  modifica  il  gusto,  e  ne  rin- 
nova i  colori;  perché  il  talento  superiore  vede  nel 
genio  sempre  fecondo  della  sua  lingua  nuovi  segreti 
d'espressione  e  di  stile,  i  quali  sfuggono  all'occhia 
della  mediocrità,  e  sa  dare  il  brio  e  il  sentimento  a 
ciò  che  era  prima  un  suono  languido,  e  senza  vita. 
Perciò  gli  scrittori  di  prim' ordine  hanno  sempre  inno- 
vato nella  lingua  e  nel  gusto,  due  facoltà  dello  spirita 
che  non  possono  mai  separarsi  ;  perciò  Dante  fu  un 
neologista  ardito,  che  dilatò  immensamente  gli  angusti 
confini  dell'idioma;  Petrarca  e  Boccaccio  lo  furono 
egualmente  guidati  dall'esempio  e  dalla  ragione;  Ario- 
sto fu  neologista  volendo  colorire  le  cose  colla  stessa 
vivacità,  ch'egli  aveva  sentito  nel  concepirle;  tutto  il 
Mondo  conosce  il  neologismo  del  Tasso,  e  quanto  do- 
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vette  costargli  questo  privilegio  del  genio,  quando  i 
compilatori  dei  Vocaboli  si  arrogarono  la  preminenza  so- 
pra coloro  che  inventano  e  scrivono.  Non  parlo  del 
neologismo  di  Metastasio,  nome  famoso,  nome  caro  al- 
ritalia,  l'immensa  fama  del  quale  riempiendo  Funi- 
verso  atterrisce  i  pedanti  e  li  costringe  ad  un  rabbioso 
silenzio.  Voi  e  il  vostro  genero  blandite  accortamente 
questo  nuovo  sole  dell'italiano  Parnaso  ;  si,  nuovo  sole 
in  tutta  l'estensione  del  termine;  ma  non  mancano  le 
solite  incolpazioni  sulla  lingua  e  lo  stile,  il  quale  anzi 
è  il  più  bel  raggio  della  sua  luce,  e  le  parole  di  licenze, 
di  francesismo,  di  macchie,  di  vizìj  sono  malignamente 
sfuggite  dalla  penna  del  vostro  divino. 

Ma  che  dirò  del  neologismo  della  prosa  italiana  e 
degli  illustri  prosatori  dell'ultimo  secolo?  Conside- 
rando che  voi  non  conoscete  altra  lingua,  altro  stile, 
che  quello  de'  vostri  cosi  detti  Classici  ;  osservando 
quali  sono  i  prosatori  che  voi  encomiate,  ^  e  ciò  che  è 
peggio,  quelli  che  voi  proponete  in  modello  ;  avendo 
innanzi  agli  occhi  le  vostre  massime,  i  vostri  principi, 
e  soprattutto  i  vostri    medesimi  esempì,   egli  è  chiaro 


*  Come  l'autore  della  Storia  dell'  Indipendenza  dell'America» 
Se  il  rendersi  una  scimmia  perfetta  di  Villani,  di  Davanzati, 
di  Guicciardini,  di  Macchiavello  ricopiando  pedantescamente 
le  loro  frasi  e  le  loro  sentenze  può  meritarsi  i  titoli  di  storico 
filosofo  ed  eloquente,  nessuno  ha  saputo  meritarli  con  maggior 
dritto  quanto  il  signor  Carlo  Botta,  istoriografo  dell'uno  e 
dell'altro  emisfero.  Si  è  detto  che  la  sua  recente  Storia  d'Italia 
è  una  resipiscenza,  una  palinodìa  della  Storia  d'America,  e 
questo  è  un  errore.  La  cancrena  dello  stile  vi  è  più  mitigata, 
ma  la  sua  tabica  infezione  esala  da  tutte  le  parti.  Egli  è  però 
consolante  il  vedere  come  questi  nuovi  Messer  in  frac  della 
lingua  sempre  obligati  a  correggere  e  cancellare  le  loro  pro- 
prie eleganze  non  hanno  alcuna  idea  netta  del  bello  letterario. 
Ma  la  pubblica  voce  rimprovera  a  quest'ultima  Storia  un  di- 
fetto anche  più  disonorante  ed  è  che  l'imparziale  verità  vi  è 
calpestata  niente  meno  del  buon  gusto. 
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che  voi  non  amate  il  neologismo  moderno,  e  non  avete 
alcun  riguardo  ai  grandi  uomini,  che  si  sono  più  avvi- 
cinati al  luminoso  linguaggio  della  filosofia  e  al  genio 
del  secolo.  Se  l'Italia  v'ascolta,  se  noi  prendiamo  un 
cammino  retrogrado,  se  il  freddo  Cinquecento  viene 
a  rimpiazzare  il  brillante  secolo  decimottavo,  io  non 
veggo  più  alcuna  speranza  per  l'eloquenza  Italiana. 
Voi  avete  dato  l' ultimo  impulso  a  questo  strano  delirio 
letterario,  e  nel  farvene  campione  avete  contradetto 
(lasciate  che  io  lo  ripeta)  ai  vostri  lumi  e  all'intima 
persuasione  in  cui  siete  della  generale  rivoluzione  che 
ebbe  luogo  da  più  d' un  secolo  nella  nostra  maniera  di 
pensare,  di  sentire.  Io  potrei  richiamarvi  a  voi  stesso  ; 
io  potrei  rammentarvi  diversi  saggi  della  vostra  prosa, 
che  videro  il  giorno  nel  vigore  de'  vostri  anni  e  del 
vostro  spirito;  potrei  citarvi  V  Epistole  dedicatorie  al 
Pontefice  Pio  VI  e  ad  altri  Principi  de'  nostri  tempi; 
V  Esame  Critico  dell'Aristodemo;  le  Note  alla  BasviU 
liana  ;  quelle  più  lunghe  e  più  rettoriche  alla  versione 
di  Persio  ecc.  Tutti  questi  scritti  portano  un  colore 
ben  diverso  da  quella  rozza  patina  che  voi  affettate 
adesso  di  dare  alla  vostra  prosa.  Siete  voi  un  uomo 
che  oggi  parla  e  scrive  di  buona  fede,  o  un  capo  di 
partito  letterario  che  maschera  se  stesso,  e  vuol  go- 
vernare la  moltitudine  ? 

Ma  queste  indagini  d'un  nuovo  genere  mi  porte- 
rebbero a  delle  discussioni  che  non  sono  né  del  mio 
oggetto,  né  della  mia  inclinazione.  La  storia  deve 
prenderne  cognizione,  e  ad  essa  appartiene  di  presen- 
tare alla  posterità  l'uomo  e  lo  scrittore  quale  egli  è 
veramente.  Io  devo  dunque  arrestarmi  dove  la  discre- 
tezza e  la  decenza  pongono  un  limite,  che  non  mi  è 
ora  permesso  di  oltrepassare. 

Ho  parlato  a  voi  e  di  voi  in  faccia  al  pubblico,  ma 
non  ho  parlato  se  non  di  ciò  che  era  impossibile  che 
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il  pubblico  stesso  potesse  ignorare.  Ho  giudicate  le 
vostre  opinioni  letterarie,  ed  ho  taciuto  sulle  cause  che 
hanno  potuto  dettarle.  Ho  parlato  delle  nostre  prime 
relazioni,  perché  con  un  linguaggio  tutto  diverso  voi 
affettate  in  oggi  di  averle  affatto  dimenticate.  Io  po- 
teva dolermi  in  secreto  della  perdita  della  vostra  ami- 
cizia, ma  io  avrei  creduto  oltraggiarvi,  se  mi  fossi  mo- 
strato indifferente  a  quella  della  vostra  stima.  Questa 
lettera  almeno  vi  convincerà  (lo  spero)  dell'importanza 
che  io  pongo  alla  vostra  considerazione;  o  almeno  il 
pubblico  potrà  giudicare  se  io  aveva  alcun  titolo  di 
averla  meritata. 

Terminando  questa  lettera  voi  chiederete  se  il  do- 
lore d' un' amicizia  vilipesa  può  giustificare  l'asprezza 
d'una  diatriba  letteraria.  Permettetemi  di  rispondere 
che  l'importanza  della  causa  la  quale  ho  trattata  (e 
chi  può  trattarla  con  freddezza?)  mi  assolverà  piena- 
mente presso  tutti  i  buoni  Italiani,  vale  a  dire  innanzi 
a  quel  pubblico  che  io  chiamo  per  giudice.  In  quanto 
a  voi,  signor  Cavaliere,  che  posso  rispondere?  Questa 
sola  parola:  leggete.  Io  sento  di  avervi  detto  troppo, 
e  per  troppe  buone  ragioni,  onde  non  mi  resti  a  dirvi 
più  nulla. 

Sono  col  più  profondo  rispetto,  ecc. 


DAL  «  PROSPETTO  DEL  PARNASO  ITALIANO  „ 


CAPITOLO  II. 

Dì  Danio  Alighìeni.  D/sgraz/afe  vicende  della  sua  vita. 
Suo  poema  della  "  Divina  Commedia  „,  Or/ginalifà  e 
pregi  carafterisfici  che  lo  disfinguono. 


La  Dea  Maestà,  dicono  i  Poeti,  fu  grande  nel  giorno 
medesimo,  in  cui  ella  nacque.  Non  potrebbe  dirsi  al- 
trettanto della  poesia  Italiana?  Dante  Alighieri  nato 
in  Firenze  l'anno  1265  fu  il  padre  ed  il  creatore  di 
questa  poesia.  Si  è  osservato,  che  la  natura  prepara  a 
gradi  l'esplosione  de'  grandi  talenti.  Esiodo  ed  Ennio 
annunciarono  da  lontano  Omero  e  Virgilio.  Nel  secolo 
decimoterzo  la  natura  prese  un  contegno  diverso,  e  il 
genio  di  Dante  si  mostrò  tutto  intiero  senza  alcun  in- 
gegno intermedio  che  lo  precedesse.  La  lingua  Italiana, 
risultato  ammirabile  della  corruzione  e  della  mesco- 
lanza di  cento  dialetti  colla  lingua  del  Lazio,  trasci- 
navasi  ancora  nel  fango  gotico,  e  tutt'altro  prometteva, 
che  di  emulare  un  giorno  le  bellezze  della  sua  augusta 
madre.  I  saggi  poetici,  che  esistevano  prima  di  lui, 
potevano  appena  riguardarsi  come  i  primi  passi  dello 
spirito  verso  la  cultura,  o  piuttosto  essi  erano  abba- 
stanza miserabili  per  ributtare  dall'impresa  qualunque 
altro  ingegno,  a  cui  la  natura  avesse  donato  un  grado 
meno  d'elevazione  e  d'entusiasmo. 

La  vita  di  Dante  non  è  che   una   serie   continuata. 
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di  disgrazie  e  di  cattivi  trattamenti  per  parte  degli 
uomini  e  della  fortuna.  La  sua  virtù  ed  il  suo  corag- 
gio repubblicano  furono  le  funeste  qualità  che  lo  per- 
dettero. Firenze  era  allora  lacerata  dalle  discordie 
civili,  come  tutto  il  resto  dell'  Italia,  ed  oltre  la  gran- 
de scissione  dei  Guelfi  e  Ghibellini,  che  animava  tutti 
i  partiti,  mille  altre  picciole  fazioni  fermentavano  e 
s'agitavano  in  seno  della  più  grande.  Quella  de'  bian- 
chi e  de'  neri  era  diventata  la  più  funesta  ai  tempi 
del  nostro  poeta.  Bonifacio  Vili,  guidato  da  una  po- 
litica solamente  propria  di  quei  tempi,  s'immaginò 
d'abbassare  la  fierézza  de'  fiorentini  chiamando  in  Italia 
un  dominatore  formidabile  e  pericoloso,  quale  poteva 
essere  Carlo  di  Valois  della  casa  reale  di  Erancia.  Dan- 
te, che  in  quella  circostanza  occupava  un  posto  distinto 
nella  repubblica,  si  oppose  violentemente  ai  progetti 
degli  stranieri.  Egli  pensava,  che  la  patria  non  avreb- 
be trovato  giammai  una  stabile  felicità,  che  sotto  l'im- 
pero delle  leggi  e  nell'energica  fermezza  de'  suoi  cit- 
tadini. 

Frattanto  il  partito  di  Carlo  e  di  Bonifacio  preva- 
leva ogni  giorno.  Dante  era  corso  fino  a  Roma  ad 
arringare  il  Pontefice  colla  vana  lusinga  di  sviarlo  dal 
suo  progetto,  e  d'ispirargli  sentimenti  più  moderati. 
Nel  mentre  però  che  egli  agitavasi  senza  profitto  ai 
piedi  di  Bonifacio,  la  fazione  dei  neri,  favorita  aper- 
tamente da  Carlo  di  Valois,  aveva  trionfato  del  partito 
contrario,  ed  usava  della  vittoria  con  tutta  la  ferocia 
degli  odi  civili.  Si  bandirono  le  famiglie  de'  bianchi, 
si  compilò  un  processo  contro  Dante  assente  e  impos- 
sibilitato a  difendersi,  e  si  ebbe  persino  la  barbara 
demenza  di  condannarlo  alla  pena  del  fuoco.  Cosi  al- 
cuni vili  e  perversi  concittadini  osarono  condannare 
ad  esser  bruciato  vivo  un  uomo,  che  dovea  essere  il 
.primo  ornamento  del  suo  secolo,   come  la  gloria  della 
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sua  nazione,  e  di  cui  dopo  la  morte  l'ingrata  sua  pa- 
tria cercò  con  tanto  impegno  di  riavere  le  ceneri  per 
onorarle,  facendogli  innalzare  delle  statue  ed  impri- 
mere delle  medaglie. 

Dante  andò  errando  per  l'Italia  e  per  la  Francia 
cercando  un  asilo  contro  la  rabbia  dei  suoi  persecutori 
ed  un  ricovero  contro  le  ingiustizie  della  sorte.  Il  suo 
coraggio  lo  sosteneva,  ma  la  sua  bile  s'infiammò.  Fu 
allora  ch'egli  scrisse  il  celebre  poema  della  Divina 
Commedia,  in  cui  egli  prende  occasione  d'esalare  tutta 
l'amarezza  di  un  cuore  esulcerato  da  tante  ferite.  Il 
suo  risentimento  vi  comparisce  senza  alcun  velo,  i  suoi 
nemici  non  vi  sono  in  alcun  modo  risparmiati,  e  si 
direbbe  ch'egli  ha  cercato  di  rendere  loro  in  infamia 
quanto  essi  gli  avevano  cagionato  di  male  coli' ingiu- 
stizia. Frattanto  non  si  è  mai  provato,  che  la  passione 
gli  abbia  fatto  sacrificare  la  verità  della  storia.  È  im- 
possibile di  gustare  completamente  il  poema  di  Dante, 
se  prima  non  si  è  a  portata  di  conoscere  le  notizie 
isteriche  del  suo  tempo  e  la  serie  degli  avvertimenti 
che  lo  determinarono  a  scrivere.  La  Divina  Commedia 
non  è,  per  cosi  dire,  che  lo  sviluppo  ed  il  cemento  delle 
sue  avventure  pubbliche  e  private  ;  ed  invano  vorrem- 
mo noi  riempirci  delle  qualità  del  poeta,  se  prima  non 
abbiamo  analizzato  l'uomo  politico  ed  il  cittadino. 

Ma  perché  mai  i  contemporanei  di  Dante  non  ci 
hanno  trasmesso  le  memorie  che  lo  concernono  con 
quell'accuratezza  che  desideriamo  vanamente,  e  senza  la 
quale  riesce  quasi  impossibile  d'approfondare  il  genio 
di  quest'uomo  straordinario?  Il  suo  poema  consiste 
meno  nella  visione  teologica  dei  tre  regni  dell'altra 
vita,  che  nel  quadro  morale  e  politico  del  suo  tempo. 
Nell'agitazione  e  nel  tumulto  della  sua  vita,  come  ha 
potuto  quest'uomo  rendersi  noti  e  palesi  i  maneggi 
delle  corti,  gl'intrighi  dei  partiti,  i  colpi  segreti   del- 
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l'ambizione  e  della  politica,  e  soprattutto  quella  mol- 
titudine di  aneddoti  tutti  singolari  e  piccanti,  di  cui  ha 
riempito  le  sue  Cantiche  ?  La  nostra  maraviglia  andrà  an- 
cora più  innanzi  quando  si  riflette  all'estrema  difficoltà, 
cui  andavasi  incontro  ai  tempi  del  poeta  nel  procurarsi 
le  notizie  di  si  vari,  reconditi  e  gelosi  avvenimenti.  Le 
comunicazioni  ed  i  rapporti  sociali  erano  allora  rari,  dif- 
ficili e  quali  potevano  aversi  in  un  secolo  di  barbarie. 
La  gelosia,  il  mistero,  il  punto  d'onore  presiedevano 
al  segreto  delle  famiglie»  e  il  timore  dell'infamia  ser- 
viva di  velo  all'infamia  medesima.  Malgrado  tutto  ciò 
si  direbbe  che  Dante  era  presente  in  tutti  i  luoghi  e 
in  tutte  le  circostanze;  ch'egli  era  l'anima  di  tutti  i 
partiti,  il  depositario  di  tutti  i  segreti  e  fino  della  co- 
scienza de'  suoi  contemporanei,  e  quello  che  è  più  de- 
gno di  sorprendere,  si  è,  che  svelando  egli  al  pubblico 
le  turpitudini  di  tanta  gente  non  è  stato  smentito,  né 
contraddetto  da  alcuno. 

La  Divina  Commedia,  quest'opera  cosi  famosa  da 
cinque  secoli,  ha  incontrata  la  sorte  di  tutte  le  straor- 
dinarie produzioni  del  genio,  vale  a  dire  ch'essa  è  stata 
alternativamente  lodata  con  entusiasmo  e  criticata  con 
eccesso.  Il  gesuita  Bettinelli  nelle  sue  Lettere  di  Vir- 
gilio agli  Arcadi  ha  parlato  di  Dante  col  genio  di 
Zoilo  e  collo  spirito  d'un  pedante.  Non  avendo  avuto 
coraggio  di  descriverlo  per  un  poeta  piccolo,  egli  si 
sforza  di  renderlo  odioso  coll'afifettata  esagerazione  del 
cattivo  che  vi  si  trova.  Dopo  aver  detto,  che  "  de' 
buoni  ternari  ve  n'  ha  sino  ad  un  centinaio,  se  ben  gli 
ho  contati  tra  cinque  mille,  che  formano  tutto  il  poe- 
ma „  ,  egli  decide  aspramente,  "  che  se  pur  egli  è  vero, 
come  verissimo  è  pure,  non  consistere  il  pregio  d'un 
libro  e  d' un  poema  in  alcuni  bei  tratti  qua  e  là  scelti 
e  cercati,  ma  si  nel  numero  delle  cose  belle  paragonate 
a  quelle   delle    malvagie,  e    nella   soprabbondanza   di 
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quelle  a  queste,  io  concludo  che  Dante  non  deve  esser 
letto  più  d'Ennio  e  di  Pacuvio  „.  Quindi  se  malgrado 
i  calcoli  della  pedanteria  gl'Italiani  leggono  e  leg- 
geranno sempre  i  versi  di  Dante  con  un  trasporto  d'am- 
mirazione, che  non  otterranno  giammai  quelli  del  cri- 
tico Bettinelli,  io  domando  quale  di  questi  due  autori 
sarà  l'Ennio  o  il  Pacuvio  dell'Italia?  I  paragoni  sono 
assurdi,  e  la  critica  diventa  ridicola  allorché  mediante 
alcune  piccole  e  triviali  osservazioni  si  pretende  ur- 
tare di  fronte  la  massa  del  gusto  nazionale.  Presso  i 
Latini  Orazio  e  Virgilio  fecero  obbliaro  completamente 
Ennio  e  Pacuvio.  Presso  di  noi  Ariosto  e  Minzoni  non 
fanno  che  renderci  sempre  più  rispettabile  l'autore  della 
Divina  Commedia. 

Il  signor  Sherlok  critico  inglese  non  si  mostra 
niente  più  riservato  nel  suo  giudizio  sopra  questo  poeta. 
Egli  rassomiglia  la  Divina  Commedia  alla  facciata  di 
una  chiesa  gotica,  e  non  vi  ravvisa  di  pregevole  che 
i  due  celebri  pezzi  dell'  Ugolino  e  della  Francesca 
d^ Arimino.  Della  maniera  però  colla  quale  parla  di 
tutto  il  Poema  si  vede,  che  egli  l'ha  osservato  colla 
fretta  d'un  viaggiatore.  Questi  due  critici  si  sono  osti- 
nati nella  falsa  idea,  che.  la  lettura  di  Dante  potrebbe 
esser  funesta  al  gusto  d'un  giovane  non  ancora  for- 
mato. Ma  questo  timore  è  veramente  di  buona  fede  ? 
Possono  essi  sinceramente  dubitare,  che  i  grossolani 
difetti  di  questo  poeta  siano  capaci  d'abbagliare  e  di 
sedurre?  Certi  versi  che  i  critici  amano  di  citare  con 
tanta  compiacenza,  come: 

Pape  Satan,  pape  Satan,  aleppe, 
ovvero  : 

....  che  se  Tabemich 
vi  fosse  su  caduto,  o  Pietrapiana, 
non  avria  pur  dall'orlo  fatto  crich, 

sarebbe  mai  possibile  che  questi  o  consimili  versi  fa- 

Opuscoli  danteschi  (70-71).  10 
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cessero  nascere  in  alcuno  la  tentazione  d'imitarli  ?  No 
non  è  dalla  scuola  di  Dante  eh'  è  derivato  il  cattivo 
gusto  in  Italia.  I  Marini,  gli  Achillini,  il  brillante 
mostro  del  Seicento  sMmpadronirono  del  nostro  Par- 
naso, quando  Dante  non  era  più  letto,  ed  all'epoca 
stessa,  in  cui  questo  padre  della  nostra  poesia  veniva 
riguardato  come  il  poeta  delle  barbarie  e  del  goti- 
cismo. 

In  quanto  a  me,  dimenticando  i  censori  e  le  criti- 
che, e  spogliando  questo  grand'uomo  delie  macchie 
esteriori  che  lo  deturpano,  ma  che  appartengono  meno 
al  poeta,  che  alla  rozzezza  del  secolo  in  cui  scriveva, 
mi  sia  permesso  per  un  momento  di  considerarlo  nella 
sua  semplice  e  originale  sublimità.  Io  veggo  in  Dante 
un  genio  robusto,  profondo  e  creatore,  ma  d'una  specie 
tutta  nuova  e  propria  di  lui.  Quando  si  volesse  para- 
gonarlo agli  altri  poeti  che  l'hanno  preceduto  e  se- 
guito, io  non  saprei  rassomigliarlo  ad  alcuno.  Egli  è 
originale  in  tutta  la  forza  e  l'estensione  di  questa  pa- 
rola. Le  immense  cognizioni  che  egli  aveva  acquistate 
non  alterarono  giammai  il  fondo  creatore  e  caratteri- 
stico della  sua  anima.  Dante  ha  inventata  una  nuova 
specie  di  poema,  come  un  nuovo  genere  di  poesia  ; 
egli  è  originale  nella  macchina  come  ne'  dettagli  del- 
l'esecuzione; egli  è  il  creatore  delle  sue  idee,  come 
del  linguaggio  con  cui  l'esprime. 

La  prima  differenza,  che  separa  Dante  da  tutti  gli 
epici  antichi  e  moderni  é  la  singoiar  novità  del  suo 
soggetto.  Senza  andare  a  cercare  nella  favola  o  nella 
storia  degli  eroi  chimerici,  o  soltanto  famosi  per  il 
male  che  hanno  essi  operato,  senza  cantare  le  battaglie 
e  gli  assedi,  egli  si  propose  un  oggetto  assai  più  utile, 
e  dirò  ancora  più  grandioso;  egli  ha  voluto  dipingere 
i  vizi  del  suo  secolo,  i  falli  e  la  miseria  delle  nazioni 
e  de'  loro  capi.     Non  è  già   ch'io    riguardi  come  una 
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sublimità  originale  la  descrizione  dell'Inferno,  del  Pur- 
gatorio e  del  Paradiso.  La  favola  di  Orfeo  e  la  di- 
scesa di  Ulisse  e  d'Enea  nell'Inferno,  descritta  dagli 
antichi  mitologi  potevano  avergli  somministrata  una 
idea  somigliante.  Ma  la  profonda  moralità  del  suo 
poema,  la  pittura  del  costume,  la  censura  aspra  e  ani- 
mala della  depravazione  del  suo  tempo,  le  sortite  vive 
e  piccanti  contro  gli  abusi  d'ogni  specie  d'autorità, 
l'invettive  patriottiche  sulle  discordie  civili,  in  una 
parola  l'ardita  e  felice  idea  di  tutto  riferire  alla  storia 
del  suo  secolo,  e  di  far  servire  la  pittura  dell'altro 
mondo  a  rilevare  gli  eccessi  e  la  malvagità  di  questo, 
tali  sono  i  tratti  decisi  che  imprimono  alla  Divina  Coìti- 
media  una  fisonomia  originale,  un  carattere  cosi  mar- 
cato di  novità,  che  lo  distinguono  senza  contrasto  fra 
tutti  i  poemi  antichi  e  moderni. 

I  coltivatori  dell'Epopea  non  hanno  avuto  in  vista 
che  di  sorprendere  col  mirabile  delle  azioni  e  col  pro- 
digioso degli  avvenimenti.  Che  la  serie  e  la  qualità 
di  queste  azioni  avessero  o  no  qualche  rapporto  col 
popolo,  a  cui  le  presentavano;  che  i  costumi  e  i  carat- 
teri che  descrivevano  fossero  disparati  o  analoghi  con 
quelli  del  loro  tempo;  che  il  fondo  del  soggetto  fosse' 
più  0  meno  capace  di  colpire  il  genio  e  l' interesse  na- 
zionale; questo  è  ciò  che  i  poeti  epici  prima  di  Dante 
si  son  dati  pochissima  cura  d'osservare.  Purché  il  loro 
epoSy  ossia  narrazione,  fosse  pieno  d'avventure  e  di 
fatti  maravigliosi,  tutto  il  resto  è  indifferente  per  essi. 
Omero  trattò  la  guerra  di  Troja  trecento  e  più  anni 
dopo  l'esito,  ed  abbellì  il  valore  eroico  de'  Re  della 
Grecia  in  un  tempo  in  cui  la  più  parte  de'  suoi  popoli 
aveva  preso  una  forma  repubblicana.  Virgilio  cantò 
gli  Dei  d'Enea  dieci  secoli  dopo  l'arrivo  di  quest'eroe 
nel  Lazio,  e  rimise  sotto  gli  occhi  de'  Romani  le  risse 
e  le  gare  puerili    de'  Numi    Omerici  in  un  secolo,  in 
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cui  Lucrezio  e  Cicerone  avevano  bastantemente  ana- 
lizzate e  definite  le  divinità  del  loro  paese.  L'Ariosto 
non  si  propose  che  di  divertire  la  brigata,  e  mise  sulla 
scena  i  Paladini  di  Carlomagno,  gl'incantesimi  e  le 
fate.  Il  Tasso  ha  cantata  la  funesta  spedizione  delle 
Crociate,  e  l'inglese  Milton  ha  cavato  un  poema  dai 
tre  primi  capitoli  della  Genesi, 

Dante  senza  seguire  alcun  modello,  senza  consul- 
tare le  regole  ordinarie  dell'uso,  senza  il  soccorso  ab- 
bagliante delle  macchine  epiche,  si  apri  arditamente 
una  carriera  tutta  nuova,  eccitando  al  più  alto  grado 
l'interesse  e  l'attenzione  dei  suoi  contemporanei.  Non 
potendo  innalzare  al  tuono  dell'epopea  le  virtù  e  le 
azioni  del  suo  secolo,  egli  intraprese  di  farne  la  cen- 
sura e  di  ritrattarne  la  deformità.  E  per  verità  gli 
annali  del  mondo  non  avrebbero  potuto  somministrare 
al  di  lui  pennello  materiali  cosi  abbondanti  quanto 
egli  ne  trovò  nelle  tristo  vicende  nazionali  e  straniere 
all'epoca  in  cui  viveva.  Tutto  ciò  che  l'ignoranza,  e 
la  barbarie,  gli  odi  civili,  l'ambizione,  l'ostinata  riva- 
lità del  trono  e  dell'altare,  una  politica  falsa  e  san- 
'guinaria  ebbero  mai  d'odioso  e  di  detestabile,  tutto  en- 
trava naturalmente  nel  piano  che  il  poeta  si  era  pro- 
posto. Il  colorito  e  la  tinta  di  questi  differenti  oggetti 
son  sempre  proporzionati  alla  loro  nerezza,  ed  il  suo 
pennello  non  comparisce  mai  tanto  sublime  quanto  al- 
lorché tratteggia  fieramente  gli  orrori  accumulati  in 
quel  funesto  periodo  sulla  metà  dell'occidente  cri- 
stiano. 

Uno  de'  principali  oggetti  di  Dante  era  di  umiliare 
Firenze  e  di  spargere  l'orrore  e  la  vergogna  degli  at- 
tentati sanguinari  sopra  tutte  quelle  città  italiane  che 
si  erano  più  fanaticamente  distinte  nella  persecuzione 
ghibellina.  Quindi  le  frequenti  apostrofi,  con  cui  egli 
inveiva  or  l'una  or    l'altra  di    esse:  le  impetuose  sor- 
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tite,  con  cui  si  scaglia  contro  i  primi  personaggi  che 
v'ebbero  parte,  e  quella  cupezza  di  colorito  con  cui 
egli  annerisce  tutto  ciò  che  ha  relazione  colla  sua  di- 
sgrazia: 

Godi,  Firenze,  poiché  se'  si  grande, 
che  per  mare  e  per  terra  batti  l'ali, 
e  per  lo  'nferno  il  nome  tuo  si  spande. 

Ma  quell'ingrato  popolo  maligno 
che  discese  di  Fiesole  ab  antico, 
e  tione  ancor  del  monte  e  del  macigno.... 

Ahi  !  Pisa,  vituperio  delle  genti 
del  bel  paese  là  dove  il  si  suona  : 
poiché  i  vicini  a  te  punir  son  lenti, 

Movansi  la  Capraia  e  la  Gorgona. 


Ahi!  Pistoia,  Pistoia,  che  non  stanzi 
d' incenerarti  ;  si  che   più  non  duri. 


Ma  uno  de'  principali  meriti,  che  rende  Dante  su- 
periore a  sé  stesso  è  la  nobile  arditezza,  colla  quale 
egli  sviluppa  agli  occhi  del  suo  secolo  i  vizi  della  po- 
litica e  i  falli  di  quegli  uomini  rivestiti  del  supremo 
potere  che  influirono  si  potentemente  sul  generale 
sconvolgimento,  in  cui  trovavasi  allora  una  gran  parte 
del  mondo  cristiano.  Il  celebre  personaggio,  che  ri- 
nunciò al  primo  seggio  del  mondo  per  l'umile  oscu- 
rità del  ritiro  viene  tratteggiato  dal  poeta  con  una  di 
quelle  pennellate  del  genio,  che  colpiscono  tanto  più 
vivamente,  quanto  il  tratto  è  più  rapido  : 

guardai  e  vidi  l'ombra  di  colui, 
che  fece  per  viltade  il  gran  rifiuto. 

Bonifacio  Vili  uno  de'  primari  agenti  della  rovina  del 
partito  di  Dante  occupa  anch'esso  un  luogo  ben  di- 
stinto in  questo  quadro  degli  errori  morali  e  politici 
del  suo  tempo.     Allorché  il    poeta   scriveva,    allorché 
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la  sua  penna  si  compiaceva  di  gettare  il  fiele  del  ri- 
sentimento sulla  tomba  di  Bonifacio,  le  ceneri  di  que- 
sto Pontefice  non  avevano  ancora  avuto  il  tempo  di  raf- 
freddarsi, e  la  Corte  Romana  era  piena  di  un  gran  nu- 
mero di  sue  creature  capaci  di  vendicarne  la  memoria. 
Ma  tutto  questo  non  lo  trattenne,  e  ciò  che  è  più.  singolare 
si  è,  che  il  suo  pennello  volendo  colorire  il  ritratto  di 
Bonifacio  scorre  di  passaggio  ad  ombreggiare  il  profilo 
di  altri  due  Papi,  uno  de'  quali  lo  precedette  e  l'altro 
lo  segui  immediatamente;  il  che  termina  di  rendere  il 
gruppo  più  piccante,  quanto  meno  aspettato.  *  L'ombra 
di  Niccola  III  capovolta  nel  foro  simoniaco,  è  quella, 
che  dialogizzando    con  il   poeta   dà    introduzione  alla 

scena: 

O  qual  che  se',  che  il  di  su  tien  di  sotto, 
anima  trista,  come  pai  commessa, 
comincia'  io  a  dir,  se  puoi,  fa  motto. 

Ed  ei  gridò:  se'  tu  già  costi  ritto, 
se'  tu  già  costi  ritto,  Bonifazio? 
di  parecchi  anni  mi  menti  lo  scritto. 

Se'  tu  si  tosto  di  quell'aver  sazio, 
per  lo  qual  non  temesti  torre  a  inganno 
la  bella  donna,  e  di  poi  farne  strazio? 

Se  di  saper  ch'io  sia  ti  cai  cotanto, 
che  tu  abbi  però  la  ripa  scorsa, 
sappi  eh'  io  fui  vestito  del  gran  manto  : 

E  veramente  fui  iigliuol  dell'orsa, 
cupido  si,  per  avanzar  gli  orsatti, 
che  su  l'avere,  o  qui  me  misi  in  borsa. 

Di  sotto  al  capo  mio  son  gli  altri  tratti, 
che  precedetter  me  simoneggiando, 
per  la  fessura  della  pietra,  piatti. 


*  Il  lettore  sensato  non  ha  bisogno  di  esser  prevenuto  che  i 
vizi  e  l'umane  debolezze  di  alcuni  Papi,  quali  ha  conservato  la 
storia,  nulla  tolgono  alla  santità  del  loro  carattere.  —  {Nota 
aggiunta). 
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E  dopo  lui  verrà  di  più  laid'opra 
di  ver  ponente  un  pastor  senza  legge, 
tal  che  convien,  che  lui  e  me  ricuopra. 


Nel  Canto  XXVII  il  carattere  di  Bonifacio  viene 
ancora  meojlio  dettagliato  nell'esposizione  del  piccan- 
tissimo aneddoto  della  presa  di  Palestrina,  a  cui  il 
poeta  dà  principio  con  questi  versi  : 

Lo  principe  de'  nuovi  Farisei, 
avendo  guerra  presso  Laterano, 
e  non  co'  Saracin,  né  con  Giudei,  ecc. 

La  casa  reale  di  Francia,  ch'ebbe  tanta  parte  nelle 
rivoluzioni  di  quel  tempo,  somministrava  de'  tratti  sin- 
golari di  storia,  che  il  poeta  non  ha  mancato  di  fare 
entrare  nel  suo  nuovo  piano  d'Epopea.  Bisogna  ricor- 
darsi della  lega  che  formò  Carlo  di  Valois,  fratello  di 
Filippo  il  Bello,  col  Pontefice  Bonifacio  ad  oggetto  di 
opprimere  i  partiti  e  la  libertà  della  Toscana:  bisogna 
ricordarsi,  che  prima  di  questo  tempo  un  altro  Carlo 
di  Valois  aveva  portato  in  Italia  la  desolazione  e  la 
guerra,  occupando  Napoli  e  la  Sicilia;  poi  l'infelice 
esito  di  questa  occupazione;  poi  le  accanite  dissensio- 
ni del  re  Filippo  con  il  Papa,  l'oltraggio  sanguinoso 
fatto  al  Pontefice  di  Anagni,  l'estinzione  dell'ordine 
de'  Templari  ecc.,  tutti  oggetti  vivamente  interessanti 
sopra  i  quali  il  rapido  pennello  di  Dante  si  compiace 
di  spaziare  colla  sua  ordinaria  energia.  Il  poeta  di- 
pinge i  tristi  luoghi  del  Purgatorio,  ove  sono  racchiusi 
ad  espiare  le  loro  colpe  gli  ambiziosi  ed  i  conquista- 
tori. Egli  vi  ravvisa  Ugo  Capete  primo  stipite  della  casa 
di  Francia,  e  quest'ombra  penante  del  padre  di  tanti 
Re  vi  esala  il  suo  dolore  in  tal  modo,  che  sembra  più 
vivamente  lacerata  dalle  ree  prevaricazioni  della  sua 
discendenza,  che  dai  tormenti  di  un  fuoco  divoratore: 
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Io  fui  radice  della  mala  pianta 
che  la  terra  cristiana  tutto  aduggia, 
si  che  buon  frutto  rado  se  ne  schianta. 

Chiamato  fui  di  là  Ugo  Ciappetta  : 
di  me  son  nati  i  Filippi  e  i  Luigi, 
per  cui  novellamente  è  Francia  retta. 

Figliuol  fui  d'un  beccaio  di  Parigi: 
quando  li  Regi  antichi  venner  meno 
tutti,  fuor  ch'un  renduto  in  panni  bigi. 

Li  cominciò  con  forza  e  con  menzogna 
la  sua  rapina;  e  poscia  per  ammenda 
ponti  e  Normandi  prese  e  la  Guascogna. 

Carlo  venne  in  Italia,  e  per  ammenda 
vittima  fé'  di  Curradino,  e  poi 
respinse  al  ciel  Tommaso  per  ammenda. 

Tempo  vegg' io  non  molto  dopo  ancoi 
che  tragge  un  altro  Carlo  fuor  di  Francia, 
per  far  conoscer  meglio  e  sé  e  i  suoi. 

Senz'arme  n'esce,  e  solo  con  la  lancia, 
con  la  qual  giostrò  Giuda,  e  quella  ponta 
si,  che  a  Fiorenza  fa  scoppiar  la  pancia. 

Niente  sfugge  al  pennello  di  Dante.  Voi  vedrete 
nella  macchina  del  suo  Poema  tutti  i  personaggi  ce- 
lebri del  suo  tempo  delineati  e  descritti  secondo  le  loro 
qualità  rispettive.  Rodolfo  imperatore,  Ottachero  re 
di  Boemia,  Filippo  l'ardito,  Federico  di  Sicilia,  Gia- 
como d'Aragona  ecc.,  tutti  questi  Principi  hanno  un 
luogo  distinto  nella  prospettiva  ch'egli  fa  dello  spirito 
del  suo  secolo.  Alcuni  di  essi  vengono  delineati  in 
maniera,  che  sono  riconoscibili  ai  semplici  tratti  della 
loro  fisonomia.  Tale  è  per  esempio  il  colpo  di  pennello 
con  cui  il  poeta  tratteggia  Filippo  l'Ardito  senza  no- 
minarlo. 

E  quel  nasetto,  che  stretto  a  consiglio 
par  con  colui  ch'ha  si  benigno  aspetto, 
mori  fuggendo  e  disfiorando  il  giglio. 


153 

Ma  che  dirò  della  prodigiosa  quantità  d'aneddoti  e 
di  particolarità  istoriche  riguardanti  tante  persone  me- 
no illustri,  e  ch'egli  ha  inserito  nella  tela  del  suo  Poema 
senza  alterarne  la  macchina  e  la  gravità?  Il  lettore  po- 
trà giudicarne  da  sé  medesimo  senza  che  io  m'impegni 
ad  entrare  in  un  dettaglio  quanto  lungo,  altrettanto 
superfluo.  Egli  ve  n'ha  profusi  d*ogni  qualità,  d'ogni 
genere,  d'ogni  maniera:  alcuni  teneri  e  passionati,  co- 
me l'avventura  di  Francesca  d' Arimino;  altri  cupa- 
mente tragici  e  terribili,  come  il  conte  Ugolino  e  Pie- 
tro delle  Vigne;  altri  d'una  fierezza  grandiosa,  come 
la  storia  di  Farinata  e  del  partito  de'  bianchi;  altri 
di  patetico  dolce  e  tranquillo,  come  la  morte  di  Man- 
fredi e  di  Buonconte;  altri  curiosi  e  piccanti,  cornei 
dialoghi  e  le  confessioni  di  Jacopo  Rusticucci,  di  Vanni 
Fucci,  del  Mosca,  di  Guido  di  Montefeltro,  di  Pietro 
da  Medicina,  di  Frate  Alberigo  ecc.  Si  direbbe  che 
il  Poema  di  Dante  non  è  che  la  storia  domestica  de' 
suoi  cittadini  e  de'  suoi  nazionali,  e  come  ciascun  po- 
polo avrebbe  potuto  riconoscervi  il  suo  carattere  e  le 
sue  vicende,  cosi  ciascuna  famiglia  avrebbe  potuto  leg- 
gervi le  disgrazie  e  gli  errori  dell'avo  o  del  padre,  o 
di  sé  medesima;  ciò  che  unito  alla  energica  e  grandio- 
sa tela  di  quanto  offriva  di  più  importante  la  politica 
e  la  storia,  viene  a  formare  della  Divina  Commedia  un 
monumento  il  più  interessante  ed  originale  fra  quanti 
no  ha  prodotti  in  poesia  lo  spirito  umano. 

Tale  è  il  punto  di  vista,  sotto  cui  bisogna  osser- 
vare l'insieme  dell'opera  di  Dante.  Quando  egli  venga 
giudicato  con  questa  regola  di  giudizio,  spariranno  le 
piccole  censuro  che  si  sono  scagliate  contro  di  lui  da 
alcuni  spiriti  superficiali,  i  quali  disgustati  dalla  rug- 
ginosità che  ricopre  il  poema,  non  si  sono  curati  di 
penetrare  nel  fondo  delle  grandi  bellezze  che  vi  sono 
racchiuse.     Essi,  per  esempio,  non  sanno  perdonare  a 
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Dante  di  aver  preso  Virgilio  per  compagno  e  per  guida 
del  suo  fantastico  viaggio  dell'altro  mondo;  di  aver 
trasformato  l'autore  delV Eneide  in  un  teologo  barbaro 
e  pedante:  di  aver  posto  Catone  in  Purgatorio,  Rifeo 
e  Trojano  in  Paradiso;  di  aver  associato  assurdamen- 
te Enea  con  S.  Paolo;  i  misteri  della  fede  colle  favole 
del  paganesimo;  i  sistemi  della  filosofia  greca  colle 
arabe  sottigliezze  della  scolastica. 

Come  rispondere  a  tutte  queste  formidabili  accuse? 
Con  due  sole  parole.  I  critici  hanno  ragione,  ma  la 
loro  critica  non  è  di  alcuna  conseguenza.  Guai  a  noi, 
dice  Virgilio  scrivendo  agli  Arcadi,  ^  guai  a  me,  guai 
ad  Omero  e  a  tutti  i  poeti  del  mondo  so  Dante  non 
avesse  i  difetti  che  gli  vengono  rimproverati  !  Ma  que- 
sti difetti,  ripetiamolo,  siccome  appartengono  meno  al 
poeta,  che  al  tempo  in  cui  egli  scrisse,  cosi  non  di- 
struggono in  nessuna  maniera  la  superiorità  del  suo 
merito  reale.  La  lingua  ed  il  secolo  di  Dante  erano 
barbari.  Il  gusto  arido  e  bizzarro  del  genio  gotico 
avea  infettato  i  principi  di  tutte  le  arti,  e  deformava 
tutti  i  prodotti  dell'ingegno  e  della  mano  dell'uomo. 
La  scoltura,  la  pittura,  l'architettura  di  quel  tempo 
non  presentavano  che  un'aria  grottesca  e  manierata. 
Dante  cresciuto  in  mezzo  a  questi  monumenti  di  stra- 
vaganza come  poteva  non  risentirne  anch'esso  la  tri- 
sta ed  inevitabile  influenza?  Ecco  perciò  il  suo  genio 
in  preda  al  grottesco  ed  al  bizzarro;  eccolo  cupo,  ine- 
guale, slegato;  ma  in  mezzo  a  queste  irregolarità  egli 
è  sempre  il  genio  di  Dante,  vale  a  dire  il  genio  di 
un'anima  ardita,  sublime,  robusta  e  pensatrice. 

Questo  carattere  d'originalità,  che    spicca    in    ogni 


'  "Amico  mio,  diss'io  rivolgendomi  verso  Omero,  guai  a 
noi  se  questo  Poema  fosse  più  regolare  e  scritto  tutto  di  que- 
sto stile  „    (Bettinelli,  Lett.  di  Virgilio  agli  Arcadi). 
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parte  della  macchina  Epica  Dantesca,  diviene  anche 
più  luminoso  osservandolo  dalla  parte  dello  stile  e 
dell'elocuzione.  Gli  stessi  suoi  più  accaniti  detrattori 
non  sanno  negargli  questa  marca  di  superiorità,  e  per 
consenso  di  tutti  Dante  è  il  poeta  dell'energia  e  del- 
l'evidenza. Gettiamo  un'occhiata  anche  su  questa  parte 
della  sua  preminenza  poetica,  che  lo  contraddistingue 
in  paragone  di  tutti  gli  altri. 

E  ben  difficile,  che  nella  storia  letteraria  di  tutte 
le  nazioni  si  trovi  l'esempio  di  un  uomo  solo,  che  sia 
stato  il  creatore  ed  il  perfezionatore  insieme  della  sua 
lingua.  Prima  di  Omero  l'idioma  greco  era  elegante 
e  poetico;  la  Tebaide  e  il  Vello  d'oro  erano  due  poemi, 
che  avevano  preceduto  la  comparsa  deìV lliadey  ed  ave- 
vano riscossi  gli  applausi  della  nazione.  Pacuvio  ed 
Ennio  avevano  perfettamente  sbozzato  l' idioma  latino, 
che  Virgilio  ed  Orazio  resero  si  elegante  un  secolo 
dopo.  Il  sublime  Corneille  in  Francia  era  stato  pre- 
ceduto da  venti  poeti,  ed  il  genio  di  Shakespeare  trovò 
tutto  preparato  in  Inghilterra  per  far  brillare  con  tanta 
energia  i  pugnali  della  tragedia  inglese.  All'incon- 
tro in  quale  stato  di  barbarie  non  era  la  lingua  ita- 
liana allorché  Dante  prese  la  penna?  Un  linguaggio, 
0  piuttosto  un  suono  aspro,  snervato,  disarmonico,  che 
nella  bocca  dei  Guittoni  e  dei  Bonagiunta  giungeva 
appena  ad  ottenere  una  forma  di  metro  ed  una  lan- 
guida impressione  dei  movimenti  dell'anima.  Conve- 
niva sollevarsi  al  di  sopra  di  questo  caos  di  rozzezza 
e  di  torpore;  conveniva  svolgerne  i  germi  dell'elegan- 
za e  del  gusto,  ricondurvi  l'ordine  e  l'armonia,  fissarne 
il  movimento  e  l'espressione,  e  per  un  tratto  del  solo 
genio  avvivare  questa  massa  disanimata  di  parole  col 
sacro  fuoco  dell'eloquenza  e  dell'entusiasmo  poetico. 
Tali  erano  i  prodigi  riservati  a  Dante.  Invano  si 
vorrà  crudamente  opporgli,  ch'egli  stesso  è  pieno  tal- 
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volta  dei  difetti  che  avrebbe  dovuto  evitare.  Ah!  que- 
st'abuso della  critica  è  atroce!  Dante  è  il  padre  della 
nostra  lingua  e  della  nostra  poesia;  ecco  una  verità 
incontrastabile.  I  suoi  pezzi  migliori  non  sono  mai 
stati  superati  da  alcuno.  Se  la  lingua  italiana  ha  uno 
stato  di  fissazione  e  di  carattere,  essa  l'ha  ricevuto  da 
lui.  L'idioma  italiano,  grazie  alla  sua  meravigliosa 
pieghevolezza,  ha  saputo  prendere  nelle  mani  d'abili 
artisti  tutte  le  forme,  che  si  è  voluto  adattargli  ;  esso 
ha  l'aria  greca  in  Guidi  e  Chiabrera;  è  abbigliato  alla 
latina  in  Savioli  e  Parini;  è  divenuto  celtico  e  set- 
tentrionale nell'immortale  versione  d'Ossian;  ma  quan- 
do vorremo  spogliarlo  di  questi  colori  stranieri,  quan- 
do noi  vorremo  osservarlo  nella  sua  venustà  originale, 
esso  ci  comparirà  sempre  sotto  le  forme  eleganti  e  pre- 
cise, che  gli  ha  impresso  da  principio  il  fondatore  del 
nostro  Parnaso.  Chi  è  oggi  nel  secolo  decimonono  che 
osi  vantarsi  di  superare,  non  dirò  l'energia  e  l'eviden- 
za (pregi  decisamente  suoi  propri,  che  lo  costituiscono 
senza  imitatori,  come  senza  modello),  ma  la  grazia,  il 
morbido  e  la  freschezza  di  alcuni  tratti  di  Dante  ? 
Chi  resterà  insensibile  alla  bellezza  di  questi  versi? 

Dolce  color  d'orientai  zaffiro 
che  s'accoglieva  nel  sereno  aspetto 
dell'aer  puro,  infino  al  primo  giro, 

agli  occhi  miei  ricominciò  diletto, 
tosto  ch'io  uscii  fuor  dell'aura  morta, 
che  m'avea  contristati  gli  occhi  e  '1  petto. 

Lo  bel  pianeta,  ch'ad  amar  conforta, 
faceva  tutto  rider  l'oriente, 
velando  i  Pesci,  ch'erano  in  sua  scorta. 

Io  mi  volsi  a  man  destra  e  posi  mente 
all'altro  polo,  e  vidi  quattro  stelle 
non  viste  mai  fuor  ch'alia  prima  gente. 

Goder  pareva  il  ciel  di  lor  fiammelle. 
O  settentrional  vedovo  sito, 
poi  che  privato  se'  di  mirar  quelle!  ecc. 
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Io  vidi  già  nel  cominciar  del  giorno 
la  parte  orientai  tutta  rosata, 
e  l'altro  elei  di  bel  sereno  adorno: 

e  la  faccia  del  sol  nascere  ombrata, 
sì  che,  per  temperanza  di  vapori, 
l'occhio  lo  sostenea  lunga  fiata: 

cosi  dentro  una  nuvola  di  fiori, 
che  dalle  mani  angeliche  saliva, 
e  ricadea  in  giù,  dentro  e  di  fuori, 

sovra  candido  vel,  cinta  d'oliva, 
donna  m'apparve  sotto  verde  manto, 
vestita  di  color  di  fiamma  viva,  ecc. 

A  noi  venia  la  creatura  bella, 
bianco  vestita,  e  nella  faccia  quale 
par  tremolando  mattutina  stella. 

Le  braccia  aperse,  ed  indi  aperse  l'ale: 
disse,  venite,  son  qui  presso  i  gradi, 
ed  agevolmente  omai  si  sale,  ecc. 

Il  Petrarca  tanto  celebrato  per  il  poeta  della  dol- 
cezza può  egli  vantare  una  facilità  o  morbidezza  di 
colorito  superiore  a  questa?  Ed  osservate,  che  il  Pe- 
trarca scriveva  un  mezzo  secolo  dopo. 

Coloro,  che  insultano  con  tanta  facilità  alla  ripu- 
tazione di  Dante,  vorrei  che  mi  additassero  le  sorgenti, 
da  cui  egli  ha  ricavato  quel  terribile  e  quel  fiero,  che 
è  per  cosi  dire  il  tono  naturale  della  sua  musa?  Vor- 
rei, che  mi  citassero  il  poeta  Greco  e  Latino,  che  ab- 
bia potuto  somministrargli  l'idea  di  quella  profondità 
e  di  quella  forza  di  stile,  che  si  ammira  da  un  capo 
all'altro  del  suo   poema! 

Per  me  si  va  nella  città  dolente: 
per  me  si  va  nell'eterno  dolore: 
per  me  si  va  tra  la  perduta  gente. 

Giustizia  mosse  '1  mio  alto  fattore: 
fecemi  la  divina  potestate, 
la  somma  sapienza  e  '1  primo  amore. 
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Dinanzi  a  me  non  far  cose  create 
se  non  eterne,  ed  io  eterno  duro: 
lasciate  ogni  speranza  voi  che  'ntrate,  ecc. 

E  già  venia  su  per  le  torbid'onde 
un  fracasso  d'un  suon  pien  di  spavento, 
per  cui  tremavan  ambedue  le  sponde: 

non  altrimenti  fatto,  che  d'un  vento 
impetuoso  per  gli  avversi  ardori, 
che  fier  la  selva,  e  senza  alcun  rattento 

li  rami  schianta,  abbatte  e  porta  fuori: 
dinanzi  polveroso  va  superbo, 
e  fa  fuggir  le  fiere  e  li  pastori. 

Ora  incomincian  le  dolenti  note 
a  farmisi  sentire:  or  son  venuto 
là  dove  molto  pianto  mi  percuote. 

Io  venni  in  luogo  d'ogni  luce  muto, 

che  mugghia  come  fa  mar  per  tempesta, 
se  da  contrari  venti  è  combattuto,  ecc. 

Se  i  talenti  superiori,  i  quali  si  aprono  una  nuova 
strada  nella  carriera  delle  belle  arti  meritano  giusta- 
mente gli  omaggi  degli  uomini,  Omero  e  Dante  hanno 
un  diritto  speciale  alla  nostra  ammirazione  e  al  nostro 
rispetto.  Io  non  pretendo  di  mettere  nella  stessa  li- 
nea il  merito  dell'uno  e  dell'altro;  dico  soltanto,  che 
se  Omero  è  il  padre  di  tutti  i  poeti,  bisogna  eccet- 
tuare da  questa  lista  Dante  Alighieri.  Dall'epoca  del 
primo  fino  al  secondo  vi  è  corso  un  intervallo  di  circa 
ventidue  secoli.  Questo  lunghissimo  tratto  di  tempo 
è  stato  riempito  da  un  piccol  numero  di  poeti  Greci 
e  Latini,  ognuno  de'  quali  si  è  fatta  una  legge  d'imi- 
tazione, studiando  tutti  al  medesimo  fonte,  e  avendo 
sempre  innanzi  agli  occhi  lo  scrittore  dell'  Iliade  e 
deW Odissea.  Questa  si  lunga  e  costante  abitudine  in 
riconoscere  una  sola  regola  di  gusto  ha  prodotto  un 
certo  numero  di  belle  copie  e  nessun  quadro  origina- 
le. Il  colorito  d'Omero  è  scorso  a  piccoli  ruscelli  sulla 
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tela  de'  suoi  scrupolosi  imitatori.  Essi  non  veggono 
gli  oggetti  che  sotto  il  medesimo  profilo.  Tutti  i  fe- 
nomeni della  natura  sono  dipinti  all'Omerica.  Il  mat- 
tino per  essi  è  costantemente  l'aurora,  che  lascia  il 
letto  di  Titone  ed  apre  al  sole  le  porte  del  giorno;  la 
sera  è  Febo,  che  si  attuffa  nell'oceano  col  suo  carro  di 
luce;  i  venti  sono  esseri  personificati,  di  cui  ciascuno 
ha  il  suo  carattere  ed  il  suo  nome;  le  tempeste  e  la 
calma  sono  sempre  all'ordine  del  tridente  di  Nettuno; 
le  fonti,  i  fiumi,  le  stagioni,  la  pioggia,  l'arco  baleno 
sono  altrettante  minori  deità,  di  cui  si  conoscono  an- 
ticipatamente le  forme,  gli  ofiicì,  il  carattere  e  fino 
le  diverse  parti  del  loro  abbigliamento.  In  tal  guisa 
l' idee  mitologiche  d'Omero  inceppavano  ad  ogni  passo 
i  fenomeni  della  natura  e  restringevano  l'immagina- 
zione dei  poeti  imitatori.  È  inutile  aspettar  da  essi 
un'idea  nuova  e  originale,  un'immagine  ardita,  che 
colpisca  per  la  sua  novità  e  grandezza:  molto  meno 
voi  incontrerete  nel  gusto  greco  quelle  mezze  tinte, 
quei  dolci  colori  del  sentimento,  quei  tocchi  fievoli  e 
mancanti,  che  sono  l'espressione  dell'anima,  e  dipin- 
gono cosi  bene  il  quadro  delle  malinconiche  passioni. 
Dopo  la  rivoluzione  di  tanti  secoli,  dopo  il  cangia- 
mento essenziale  in  ogni  genere  di  sistema  politico, 
morale,  religioso  e  letterario,  il  nostro  Dante  prese  a 
considerare  la  natura  in  un  aspetto  tutto  nuovo,  e  vi 
scopri  delle  bellezze  sconosciute  o  sfuggite  alla  scuola 
Omerica.  I  fenomeni  dell'universo  lo  colpivano  con 
forza;  il  morale  agiva  sopra  il  suo  spirito  con  un'in- 
fluenza profonda.  Egli  ha  espresso  le  immagini  della 
sua  fantasia,  come  i  sentimenti  del  suo  cuore  con  una 
energia  di  colorito,  di  cui  prima  non  si  aveva  l'idea. 
Dolce  e  terribile  a  vicenda  egli  ha  secondato  fedel- 
mente gl'impulsi  della  natura,  la  quale  non  è  sublime 
che  per  la  sua  indefinibile  fecondità.     Vuol  egli  dipin- 
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gere  la  sera?  Addio  Febo,  addio  cavalli,  addio  carro 
del  sole;  addio  tutte  l'idee  triviali  e  ripetute  dall'an- 
tico Parnaso.  La  sera  non  è  agli  occhi  di  Dante,  che 
il  momento  delle  triste  e  tenere  rimembranze;  l'ora  in 
cui  il  sentimento  del  cuore  umano,  distratto  dai  ro- 
mori  del  giorno,  ripiglia  i  suoi  diritti  e  si  abbandona 
alle  patetiche  impressioni  della  tristezza. 

Era  già  l'ora,  che  volge  il  disio 
a'  naviganti,  e  intenerisce  il  cuore 
lo  di  eh'  han  detto  ai  dolci  amici  addio  ; 

e  che  lo  nuovo  peregrin  d'amore 
punge,  se  ode  pur  squilla  di  lontano, 
che  paia  '1  giorno  pianger  che  si  muore. 

Il  fìume  Po  non  è  più  quel  mostro  Virgiliano, 

....  gemina  auratus  taurino  cornua  vuliii 
Eridanus .... 

Ma  Francesca  da  Rimini  ve  n'offre  una  idea  più 
toccante  e  più  vera: 

Siede  la  terra,  dove  nata  fui, 

sulla  marina  dove  il  Po  discende 
per  aver  pace  co'  seguaci  sui. 

Vuol  egli  dipingere  in  un  altro  luogo  la  serenità 
d'un  bel  mattino  di  primavera;  d'un  mattino  limpido, 
puro  e  degno,  per  cosi  dire,  della  prima  innocenza  del 
mondo?  Ascoltiamolo: 

Temp'  era  del  principio  del  mattino  ; 
e  il  sol  montava  in  su  con  quelle  stelle 
ch'eran  con  lui,  quando  l'amor  divino 

mosse  da  prima  quelle  cose  belle. 

Che  immagine  piena  di  semplicità  insieme  e  di  gran- 
dezza! Il  sole,  dice  il  poeta,  montava  accompagnato  non 
già  dalle  stelle  più  grandi  o  dalle  più  belle  del  cielo, 
ma  da  quelle  stelle  ch'eran  con  lui  ne'  primi  momenti 
della  creazione.  Non  si  scorge  qui  riunita  la  grazia  e 
la  delicatezza  di  Gesner  alla  sublimità  di  Milton? 
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Scorrete  la  Divina  Commedia;  voi  incontrerete  ad 
ogni  pagina  de'  passi  somiglianti  superbamente  scritti, 
che  vi  contrassegnano  un'  anima  viva,  energica,  pro- 
fonda, originale  e  creatrice.  Dante  non  deve  ad  al- 
cuno né  le  sue  bellezze,  né  i  suoi  difetti,  e  questo  è 
ciò  che  gli  assegna  un  posto  speciale  non  solo  nel  no- 
stro Parnaso,  ma  fra  tutti  i  poeti  dopo  Omero.  Le 
sue  immortali  bellezze  non  periranno  giammai;  esse 
brillano  tutt'ora  d'una  luce  divina,  malgrado  la  rug- 
gine gotica,  da  cui  sono  coperte.  Invano  una  falsa 
delicatezza  di  gusto  calcola  freddamente  il  maggior 
numero  de'  versi  cattivi  sopra  i  buoni.  Dante  è  gran- 
de malgrado  i  suoi  cattivi  versi  e  le  sue  negligenze; 
s'egli  non  ne  avesse  in  gran  numero,  bisognerebbe 
preferirlo  a  tutti  i  poeti.  Nessuno  ha  preteso  incen- 
sare i  difetti  e  le  macchie  di  questo  scrittore;  ma  cosi 
ruvido  e  irregolare,  com'è,  egli  è  il  creatore  della  poesia 
italiana;  egli  è  il  padre  de'  poeti;  egli  è  il  poeta  dei 
grand'  uomini  ;  egli  ha  formato  l'Ariosto,  Minzoni,  Mon- 
ti e  in  gran  parte  il  sublime  Alfieri.  Ma  che  dico  il 
padre  de'  poeti?  Michelangelo,  il  gran  Michelangelo, 
il  genio  più  originale  che  abbia  illustrato  le  belle 
arti  del  disegno,  egli  stesso  è  un  allievo  della  sua 
scuola.  La  lettura  di  Dante  era  per  esso  ciò  che  era 
per  Apelle  e  Fidia  la  lettura  di  Omero. 
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